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INTRODUCCION*

“El verdadero mediador es el arte. Hablar
de arte significa querer servie de meadiador
al mediador, v a pesar de ello, muchas co-

- sas maravillosas nos son deparadas de este
modo”.

{GoETHE, Maximen wnd Refle-
xionen wber Kunst)

“Los oOtganos del conocimiento, sin los
cuales no es posible una lectura fecunda, se
Uamanr respeto ¥ amor. Tampoco la inves-
tigacidn puede prescindir de ellos; pues sélo
comprends vy clasifica lo que es poseido por

" el amor; v sin amor gquedard vacia”.

(EMIL STaIGER, Melsterwerke
deutscher Sprache)

En la actualidad hay personas que consideran que escribir historia de la litera-
tura ¢s poco oportune, mientras que otras lo creen imposible. La segunda de las
opiniones citadas tiene algo a su favor, pero la consecuencia de semejante postura
pesimista constituye un estado de cosas poco satisfactorio. Sobre el tema conta-
mos con escuetas visiones de conjunto, entre las cusles se distingue con mucho la
pequefia obra maestra de WALTHER KRANZ, y por otra parte contamos con los cinco
tomos que nos ha deparado la infatigable laboriosidad de WiLHELM ScHMID, cuyo
dltimo tomo alcanza hasta finales del siglo v a. de C. El centzo entre ambos ex-
tremos se halla vacio. No existe en lengua alemana la obra de ficil manejo que
presente de tal modo nuestros conocimientos sobre el tema, que le sirva de funda-
mento al estudioso, de primera aproximacion al investigador y de mediador de un
conocimiento répido y al mismo tiempo satisfactorio a todo interesado en la litera-
tura griega.

* La traduccidn de esta obra ha sido realizada, hasta la pdg. 484, por Beatriz Ro-
mero; el resto del libro, por José M.* Dliaz Regaiién, a cuyo dargo ha corride ademss
1a revision y unificacidn del vocabulario cientifico v la traduccién de las adicionzs de
1a 2.8 edicién alemana,
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Este vacio lo pretende llenar nuestra obra. En ella, el tratamiento de un asun-
to tan extenso en un espacio prefijado sélo ha sido posible sobre la base de ciertas
restricciones, que exigen una breve fundamentacién.

La primera se refiere a la literatura greco-cristiana, que hubiera excedido ¢l mar-
co de este volumen y que, debido a su significado, exige un tratamiento por separa-
do. No ha sido precisamente sencillo excluir partes de la literatura judio-helenistica,
pero s6lo pudieron merecer nuestra atencién en una posicién marginal con respecto
al tema principal. Por otra parte, no se exigird de ninguna historia de la literatura
que al mismo tiempo presente una exposicién del pensamiento filoséfico y cientifico
en el terreno estudiado. Ahora bien, estas cosas son particularmente dificiles de
separar, en especial entre los griegos de la época arcaica. Por consiguicnte, estos
temnas ban sido tratados, pero, por otra parte, esta historia de la literatura no
puede ni pretende ser al misme tiempo una historia de la filosofia y de la cien-
cia griegas.

Mientras que todo esto se sobreentiende en gran medida, hay otro punto que
requicre comentario, Fsta obra coloca en forma consciente en un primer plano
las grandes obras decisivas para el desarrollo de Occidente. El evitar aquf una bre-
vedad esquemitica sélo ha sido posible absteniéndose de acentuar de manera com-
pletamente pareja todos los fenémenos o, para wutilizar otra imagen, empleando
distinta escala en las diversas partes de una misma obra cartogrifica. No es nues-
tro propésito consignar los nombres de los aproximadamente 2.000 escritores grie-
gos que conocemos ni enumerar todas aquellas obras de las que, aparte del titulo,
nada sabemos. Tampoco las diferentes épocas han sido tratadas con idéntico dete-
nimiento. Mientras que a la €poca arcaica y clésica se le ha concedido el mi-
ximo espacio disponible dentro del marco del libro y a los fenémenos funda-
mentales del helenismo también ha de prestirseles la debida atencién, se ha tratado
en forma considerablemente més sucinta el nimero casi inabarcable de productos
literarios de la época imperial. Creemos poder hacer concordar esto satisfactoria-
mente con los propdsitos sefialados al principio. La ciencia de la Antigliedad ne
puede, por cierto, renegar de su historicismo, que hizo saltar la imagen helena cla-
sicista, demasiado estrecha, y dedicé a cada fenémeno todo el interés cientifico. Por
otra parte, nos hemos vuelto aiin mds conscientes, a partir de la primera posgue-
rra, del derecho v del deber de valorar en su significacién lo histéricamente captado.
Una obra que pretenda abarcarlo todo puede tratar con el mismo detenimiento 2
un Casio Dién y a un Tucidides, a un Museo y 2 un Homero, pero esto seria ab-
surdo en una exposicidn que se propone presentar lo esencial.

Gracias a renuncias del tipo sefialado, nos proponiamos crear, para las grandes
obras de la literatura griega que han ejercido un influjo duradero, el espacio nece-
sario para su tratamiento de acuerdo con determinados principios. El autor no se
proponfa prescindir aquf de ciertos detalles. Nuestra época se ha vuelto perezosa
frente a lo histérico, y detrds de todos los ingeniosos subjetivismos y populariza-
ciones, a menudo bastante incorrectas, se observa el temor a un enfrentamiento
honesto v una escasez de conocimientos efectivos, que nos recuerda de manera
alarmante procesos andlogos de la decadencia de la Antigiedad. En su modesta
medida, este libro se propone hacer frente 2 desarrollos de esta especie, al no elu-
dir en los momentos decisivos la presencia miltiple de lo real y al presentar asi-
mismo la problemética cientifica. Lo que en cierta oportunidad escribié WERNER
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JAEGER (Gnomon, 1951, 247) nos sirve de lema: “Lo verdaderamente importante
son... los problemas, y lo mejor que podemos hacer es dejarlos pendientes y ha-
cérselos llegar vives a las generaciones venideras”. El derecho del autor a mantener
su propiz posicién puede hacerse concordar satisfactoriamente con la valoracién
de otros puntos de vista, v 2 menudo la confesién de nuestro desconocm:enm )
de dudas no resueltas se convierte en nuestro deber cientifico.

La historia de la literatura —he aquf por qué tantos la eluden ahora mis que
nunca— debe hacer frente a antinomias dificiles. Desarrollo genético y contempla-
cién de los fenémenes en lo que tienen de auténomos, condicionamiento por parte
del mundo circundante y configuracién de Jo individual, inclusién en un género
y superacién de sus fronteras, proximidad con respecto a las obras sobre Ia base de
un fundamento humano universal (pero Nietzsche nos advirtié ya con respecto a
los peligros de una familiaridad impertinente), y distancia frente a los griegos, como
seres alejados en muchos aspectos de nuestra manera de pensar: con ello se han
nombrado algunos de los puntos de vista contrapuestos que deben tenerse en cuen-
ta. Eludimos un largo enfrentamiento tedrico, pero expresamos nuestra conviccién
de que aqui se nos presentan antinomias efectivas y que a cada una de las posi-
ciones mencionadas le corresponde una parte de razén. Un enfrentamiento fecundo
con ellas sélo es posible a través de la exposicién misma.

La tarea mds dificil, y, en cierto sentido, menos grata, es la estructuracién en
épocas y la subdivision de éstas, ya que en esta empresa se seccionan en cada caso
conexiones vivas. Es cierto que, en lo que respecta a la literatura griega, las gran-
des épocas se nos presentan claramente, pero la division es dificil y peligrosa. Nos
parecié conveniente no forzar aqui una sistematica rigida, sino cambiar el principio
diviserio de acuerdo con la naturaleza de las cosas. En la época arcaica, la gran
época de la gestacién, patece recomendable colocar en un primer plano una divi-
sién de acuerdo con los géneros; la época de la polis exige una subdivisién tem-
poral, mientras que en ¢l helenismo, al menos al principio, el desarrolle tuvo lugar
presentando una division marcadamente espacial. En todos los casos nos parece
importante —va se trate de esta u otra subdivisién— no detener con una presa las
aguas de un rio que flufan con mayor o menor rapidez, pero que nunca dejaron
de correr, '

Con el deseo de mantener en pie la problematica se relaciona €] hecho de que
este libro no renuncie a las referencias bibliogrificas. Naturalmente, sélo fue po-
sible presentar una seleccién, lo cual necesarizmente supone una intervencién sub-
jetiva. Por lo general, nos guiaba el propésito de presentar, en la medida de lo
posible, los testimonios mas recientes del debate cientifico y, junto al significado
de cada cobra, tomar asimismo en consideracién la medida en que aquélla posibi-
litaba el acceso a otras obras. Sin pretensiones de presentar, aunque sélo fuera
para los tiltimos afios, una visién integra, las referencias bibliogrificas se proponen
suministrar al investigador los hitos para un acceso ulterior. Las obras que se men-
cionan frecuentemente se encuentran en la némina de abreviaturas, mientras que
s61o hemos presentado ¢l ominoso op. c¢if. cuando el lector no tiene que retroceder
mucho, y frecuentemente, con eilo y con un “véase mds arriba”, se remite en las
notas a una referencia bibliogrifica inmediatamente anterior.

No es éste el lugar para enumerar los abundantes auxiliares bibliogréficos de fa
filologia clisica, pero, ademds de L’année philologique, mencionaremos, como basé
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imprescindible, a J. A, NAIRN, Classical Hand-List (Oxford, 1953), y como obra
muy util, Fifty Years of Classical Scholarship (Oxford, 1954).

Aparte de las citas que se hacen en el curso de la exposicion, quisiéramos re-
cordar dos obras que han fomentado nuestra comprensién de extensos sectores de
la literatura griega: nos referimos a Paideta, d¢ WERNER JAEGER, y a Dichtung
und Philosophie des frithen Griechentums, de HERMANN FRANREL. Precisamente
porque no se trata de una obra perteneciente a la esfera de la wadicién filolégica,
pero que vuelve a plantear muchos problemas de una manera original y sorpren-
dente, quisiéramos mencionar finalmente el libro de ALEXANDER RisTow, Ortsbe-
stimmung der Gegenwart, Zurich, 1g50.

Aibin Lesky
Viena



PROLOGO A LA SEGUNDA EDICION

El propésito de una reedicién de este libro nacié en la mente del autor a causa
del juicio benévolo de algunos especialistas que declararon que habian encontrado
en ¢l una 1til ayuda en sus trabajos. Todavia en mayor medida que en la primera
edicién, debiamos prestar atencién a problemas planteades y a adquisiciones lo-
gradas. El cumplimiento de esta tarea ha supuesto muchos esfuerzos compensados
mmbién con satisfacciones: la calidad y la cantidad de las obras publicadas en
los Gltimos afios proclama una pujante vitalidad de la ciencia, que quiere trasmi-
tir a nuestra época €] legado antiguo. Sélo que es preciso aclarar que la seleccién
fmpone necesariamente limitaciones y que el deseo de aprehender lo verdadera-
mente aprovechable entrafia un elemento de subjetivismo. En esta disposicién de
fnimo se impuso el deseo de seleccionar la bibliografia ofrecida, de tal manera
que abriese ¢l camino de los problemas histéricos a la investigacién futura.

No me ha sido ficil acceder al deseo de criticos y amigos (con los que en
muchos casos mantengo estrechas relaciones), y renunciando a una impresién con-
tnuada, he puesto las notas al pie de pigina. El v. infra de ellas significa regu-
larmente que se remite a las indicaciones bibliogrificas que cierran cada capitulo.

Pocas piginas de este libro han quedado inalteradas, algunos capitulos, como
los referentes a Homero y Platén, exigian un tratamiento mds extenso y se ha
afiadido otro sobre la literatura pseudo-pitagérica. Si alguna de las adiciones im-
plica una mejora, se lo debo en no pequefia parte a la ayuda de los demds. Criti-
cos escrupulosos y casi siempre exigentes han sefialado atinadamente errores y
sugerido importantes advertencias. No debe achacdrseme a ingratitud hacia los
no mencionados aqui ¢l que yo d€ especialmente las gracias a J. C. KRAMERBEEK
v Fr. Zucrer por la forma en qué se me hicieron acreedores a tal sentimiento.
Pero no sélo me animaron las criticas impresas: un copioso namero de cartas me
brindé ayuda espontinea en cantidad que a la vez hacia mi felicidad v me abru-
maba. He de mencionar aquf, sobre todo, a WoLFGANG BACHWALD y Franz DoLL-
NIG, que se brindaron a corregir las pruebas y han puesto en iz obra mds empefio
del que yo pueda en rigor merecer.

En dos cuestiones de importancia para el conjunto he seguido manteniendo
los principios que informaron mi primera edicion,

Yo he sido siempre escéptico frente a recapitulaciones que al final de un
apartado pretenden encerrar en un par de frases la obra y la fisonomia de un
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gran autor. El ejercicio de la simtesis goza de mucho crédito, pero yo creo que
basta al auror una exposicién que trate de encerrar en torno a un micleo fijo ia
pluralidad de las manifestaciones literarias o, cuando sea necesario, bhacerlas vi-
sibles destacandolas en el curso de una evolucién. _

La diferente medida en que estin expuestas las distintas épocas ha tenido que
ser mantenida, en primer lugar, por un motivo puramente externo. De ofra ma-
nera no hubiera sido posible mantener esta historia de la Literatura con el ta-
mafio {puede que lo tenga rodavia) de tomo manejable. Pero, ahora como antes,
cres yo poder justificar esta distribucion desigual apelando a aquellos principios
que fueron expuestos en ¢l prélogo a la primera edicién. En una critica tan inte-
ligente como benévola, me fueron espetadas las palabras con las cuales ERNST
RoBrrT CuURTIUS, en su Kritischen Essays zur ewroplischen Literatur (2. ed.
Bern, 1954, 318) celebraba a la época rardia come la época de plenitud frutal
y de dulcedumbre otofial, de universalidad y de libertad de opcidn. Y es cierto:
¢Quién se atreveria a negar la belleza y sustancia literaria existente en y entre
Teberito y Plotino? Pero tampoco puede existir duda alguna sobre aquello que
constituye el fundamento de la cultura europea, v si es un error considerar un
infortunio el predominio de la retérica en la época tardia, ticne que declararse
enteramente culpable el autor de este libro. Quizd también podamos preguntar si
las palabras de E. R. Curtius no indican alge asi como un hito del camino, en
el cual él liegd a aquellas conclusiones sobre la moribunda luz de la Hélade que
muchos hubieran deseade que el gran sabio no hubiera escrito.

También en nuestra época miramos esperanzados a la luz de la Hélade y
ofald este libro en su nueva forma pudiera contribuir un poce a que no llegue a
ser realidad lo que como amenazadora posibilidad encierra la frase de Jacos
BURCKHARDT en los Fragmentos Histdricos:

Wir werden das Altertum nie los, solange wir nichi wieder Barbaren werden.

Albin Lesky
Viena
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Am, Journ. Arch.
Amy, Journ. Phil,
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Bull. Corr, Hell,
(lass, Journ.
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American Journal of Archacology.

American Journal of Philology.
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L’Antiguité Classique.

Archiv fiir Religionswissenschaft,

Jahrbuch des Deutschen Archiolog. Instituts.
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Poetae Lyrici Graeci, Rec. Th. Bergk,, tomos 2 v 3 (el tomo I
contiene a Pindaro), Leipzig, 1832, (Nueva edicién con indi-

- ces de H. Rubenbauer, 1914-15).

Berliner Klassikertexte, editade por la Generalverwaltung der
K. Museen de Berlin,

Bulletin de Correspondance Hcllémque.

Classical Journal. '

Classical Philology,

Classical Quarterly.

Classical Review,

Collection des Universités de Fraace, publiée sons le patronage
de I'Association Guillaume Budé, Paris, Société d’edition “Les
Belles Lettres” {edicién bilingiie),

Erpst Diehl, Anthologia Lyrica Graeca, 3.* ed.: fasc. 1, Leipzig,
1949; 2, 1950; 3, 1952. El resto en la 2.* ed.: fasc. 4, 1936,
fasc. 5 y 6, 1942, <con suplem.

. Deutsche Literaturzeitung,.

J. M. Edmonds, The Fragments of Altic Comedy, Leiden, 1957-
1661,

Felix Jacoby, Die Fragmente der griech, Historiker, 1 ss., Ber-
- lin, 1923 ss. (Por lo general, citados por el ntm.).

Hermann Fripkel, Dichtung und Philosophie des frithen Grie-
chenturns, Nueva York, 19513 2.4 ed, aument., Munich, 1961.

Gottinger Gelehrte Nachrichten,

Gnomon.

Gymnasitm,

Philip Whaley Harsh, A Handbook of Classical Drama, Stanford
y Londres, 1948,

Harvard Studies in Classical Philology.

Hetmes {monografias).
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Rev. Et. Gr.
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zig, 1880,
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Jahreshefte des Osterr. Archiolog. Institutes in Wien,

B. P. Grenfell, A, §. Hunt, H. J. Bell, E. Lobel y otros, The
Oxyrhynchus Papyri, 1 ss,, Londres, 1808 ss.

Roger A. Pack, The Greek and Laiin Literary ‘Texts from Greco-
Roman Egypt. Ann Arbor. Univ. of Michigan Press, 1952,

G. Vitelii, M. Norsa y otros, Pubblicazioni della Societd lialiana
per la Ricerca dei Papiri Greci e Latini in Egitto, 1 ss., Fio~
rencia, 1912 ss.

Parola di Passato.

Rudoli Pfeiffer, Callimachus, 2 tomos, Oxford, 1949-53.

Philologus.
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g4, 1954

Pauly-Wissowa, Reslencyclopidic der classischen Altertumswis-
senschaft.

Revue des Etudes Grecgues.

Revue de Philologie.

Rheinisches Museum,

Rivista di Filologia e di Istruzione Classica.

Wilhelmm Schmid, Geschichte det griech. Literatur. I. Miillers
Handbuch der Alterrumswiss. VII; 1, Munich, 1929. 2, 1634.
3, 1940. 4, 1946, 5, 1948.

Schweizerische Beitrige zur Altertumswissenschaft.

A. Severyns, Homére, 1, 2.2 ed,, Bruselas, 1944. 2, 1946. 3, 1948.

Stadi Draliani di filologia classica.

Suidae Lexicon, ed, A. Adler, 5§ tomos, Leipzig, 1928-38.

Symbolae Osloenses.

B. P. Grenfell, A, S. Hunt, J. G. Smyly, E. J. Goodspeed The
Tebtunis Papyri, 1 ss., Londres, 1902 ss.

Transactions and Proceedings of the American Philological As-
sociation,

H. Diels-W. Kranz, Die Fragmente der Vorsokratiker, 10.* edi-
cidn, Berlin, 1961. (Los autores sonm citados de acuerdo con
las cifras de esta edicién.)

Wiener Studien.

Zetematz, Monographien zur klass. Alrertumswiss., pubhcada por
Erich Burck y Hans Diller.



LLA TRANSMISION DE LA LITERATURA GRIEGA

El ntimero de los escritos griegos llegados hasta nosotros, asi como €l estado
an que se encuentran, son el resultado de procesos histéricos que se extienden a
lo largo de milenios y que fueron determinados por factores politicos y culturales
de muy diversa indole . Como en pdginas subsiguientes nos referiremos a menudo
a testimonios individuales en esta historia de la transmisidén, describiremos breve-
mente sus principales perfodos a manera de introduccién. :

Hasta muy avanzada la Antigiiedad tardia escribieron los griegos sobre papiro,
Egipto conocfa este material desde el tercer milenio y poseia en el mundo antiguo
¢l monopolio de su abastecimiento, ya que ¢l papire s6lo crecfa en este pais. El mas
vatiosc de sus multiples usos lo constituia Ja fabricacién de las hojas de papiro a
partir de los tallos de la planta, que se cortaban en delgadas capas. Dos de éstas,
superpuestas y prensadas de manera que las ensambladuras de una de ellas se
encontraban en sentido horizontal (recto), las de la otra en sentido vertical {verso),
componian la hoja, y varias hojas pegadas constituian la forma normat del libro de
la Antigiiedad, ¢l “rollo”. En tales papiros han esbozado sus obras los autores de
la Antigiiedad, y en ellos han redactado la versién definitiva, a menos que prefi-
rieran para la primera de estas operaciones el blogue para apuntes compuesto de
1ablas de madera cuya superficie interior shondada se hallaba rellena de cera em-
breada. Todo este material tan perecedero nos explica el hecho de que, a diferen-
da de lo que ocurre a los fildlogos modernos, no podamos acceder nunca al ori-
ginal del autor. Es verdad que en ocasiones nos es licito sospechar que un frag-
mento papirdceo representa el original, pero esto no obsta para que el caso del
arzobispo Eustacio de Tesalénica (siglo xI1), cuyos comentarios autégrafos a un

LA Damn, Les manuscrits, Paris, 1949. G. PasouaLl, Storia della tradizione e eri-
gea del testo, 2% ed., Florencia, 1952. I, Grom., 23, 1951, 233, H. Honcsr, O. STEG-
MCI1ER, B, ERBSE, M. ImHOF, K. BUcHNER, H. G. Becx, H. RUDIGER, Geschichte der
Textitberiicferung der amtiken und minelalterlichen Literatur. Tomo I: Antikes und mit-
wzlzlierliches Buch- und Schrifrwesen. Zuorich, 1961,

L TIPATURA GRIEGA. — 2
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manuscrito de Homero se guardan en la Biblioteca Marciana, no tenga paralelo en
el ambito de los autores antiguos. En cambio es posible averiguar bastante respecto
a la manera en que, por ejemplo, los grandes poetas cldsicos escribfan sus manus-
critos %) Empleaban siempre letras mayusculas, que se sucedfan sin mediar divisién
por palabras. Como también faltaban los acentos y los signos de aspiracién, un
texto de éstos resultaba de una lectura mucho maés dificil que nuestras ediciones
actuales. También la puntuacién era muy deficiente. Sabemos que en unos textos
aticos en prosa, de la época de Isdcrates (cf. Antidosis, §9), se marcaba el final del
periodo mediante una sefial al margen de la columna. Para la transmision de los
textos dramdticos constituyé un peligro la parca indicacién del cambio de perso-
naje por medio del paragrafo, o sea de una linea horizontal, y la costumbre de es-
cribir los trozos livicos en forma de textos continuos ha planteado més tarde graves
problemas a los gramaticos. Se comprende que las peculiaridades sefialadas conten-
gan numerosas fuentes de error.

Sélo son licitas suposiciones acerca de la época en que las obras literarias lle-
garon a las manos de sus lectores bajo ia forma de libros . Si Aristételes podia leer
a su Herjclito, si Hecateo da comienzo a sus Genealogias con palabras orgullosas
que evidentemente se dirigen a un pblico, esto, asi como otros hechos, parece
indicarnos que hemos de buscar ei origen del libro griege en el dmbito de la joven
ciencia jénica. Con los dos autores mencionados nos remontamos aproximadamen-
te a las/postrimerias del siglo vI y comienzos del v y debemos dejar indecisa la
cuestién' de cudl es la fecha méds remota en que/podemos encontrar la obra escrita
bajo forma de libro) Bs muy comprensible que llegara a Atenas al convertirse ésta
en el siglo v en el centro de la vida cultural griega, y es posible también que el
filssofo Anaxdgoras, procedente ‘de Clazémenas de Jonia y que ejercid en Atenas
una influencia tan profunda, haya intervenido en ello. Sea como fuere, \lesde me-
diados del siglo v, aproximadamente, podemos encontrar en Atenas una litera-
tura téenica, que comprendia campos diversos y que, imaginamos, se difun-
dia bajo la forma de libro. Iguaimente, la manera en que Aristdfanes, \a través de
sus parodias, presupone en su ptblico el conocimiento de los grandes poetas tra-
gicos sélo resulta comprensibie si los atenienses los leian con frecuencia. \Los poe-
tas de la Comedia Antigua se refieren * al librero (RipAlordAng) en forma tal que
confirma la veracidad de lo dicho.

El libro griego mas antiguo gue conocemos es Los Persas de Timoteo (num.
1206 P.), procedente de una tumba de Abusir en ¢l Bajo Egipto, Como este poeta:
del nuevo ditirambo 'vivié aproximadamente en 450-360\y el rollo de papiro perte-

® A, BOMER-W. MENN, “Die Schrift und ihre Entwicklung”, Handb, d. Bibliotheks-
wiss., 2.4 ed, I/1, Stuttgart, 1950, También en las partes po indicadas este compendio
(2.* ed. a partir de 1950) resulta valioso para los temas que aqui se tratan.

1 TH, BIRT, Das antike Buchwesen in seingmt Verhilinis zuwr Literarur, Berlin, 1882,
Reimpr. Aalen / Wiirttb,, 1959. W. ScHUBART, Das Buch bef den Griechen und Rdmern,
2.* ¢d,, Berlin, 1921, F. G. KENYON, Books and Readers in Ancient Greece and Rome,
2. edicion, Oxford, 1955, E. G. TURNER, Athenidn Books in the fifth and fourth centuries
B. C.,, Londres, 1952. T, C. SkgaT, *The use of dictation in ancient book-production”,
Proc. Brit. Acad., 42, 1956 (Oxford, 19$7), 179. H. L. PiNNeERr, The World of Books in
Classical Antiquity, Leiden, 1958, En el tomo I de la obra mencionada er. ia nota 1.
ofrece H. HUNGER una excelente introduccién con bibliografia.

4 Teopompo fr. 77 K. 77 E. Nicofonte 19 K. 9 E. Aristémenes 9 K. g E.
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nece al siglo 1Iv y es probablemente anterior a Alejandro, con esta redaccién nos
acercamos a la época en que vivio su autor en una mayor medida de lo que ocwrre
en todos los otros casos de poesia tan antigua. Es cierto que TURNER recienternente
ha puesto en duda, y con razén, ¢l que este papiro, con sus columnas excesiva-
mente anchas y su letra forpe, represente la imagen normal de un libro griego de .
esta época. :

En el siglo 1v ei libro se habia extendido ampliamente, de tal medo que | -
Platén en el Fedro (274 c ss.) se refiere a las deficiencias de la transmisién escrita
del saber.|Al ho existir fa proteccién de Ia propiedad intelectual,\ la consecuencia
necesaria fue el empeoramiento de ios textos que s¢ difundian ampliamente. Es
significativo el hecho de que el orador y politico Licurgo tratara de proteger a los
grandes trigicos mediante la implantacidn de un ejemplar oficial; naturalmente, las
interpolaciones de los actores desempefiaban un papel importante, Aun habremos
de referirnos a la degeneracién del texto homérico en esta época.

Es necesario reflexionar sobre todo esto para apreciar en lo justo la labor de-
cisiva de la investigacion alejandrina en favor de la literatura griega. Ya |Ptolomeo I
fundé en los Wltimos afios de su reinado el Museo de Alejandria como centro de
wabajo cientifico, que habria de contar con una biblioteca magnificamente surti-
da’. Influyé en el plan el ejemplo del Peripato y Demetrio Falereo, que residié en
Alejandria en calidad de refugiado aproximadamente a partir del afio 297. Ptolo-
meo II Filadelfo pensé reunir en la biblioteca la totalidad de la literatura griega.
Unos 500.000 volimenes, que hasta la catistrofe del afio 47 a. de C. habrian de
ascender a 700.000, fueron el resuitado de un afin coleccionista, en €l que se au-
naban ¢l entusiasmo, el tino y la falta de escripulos. El inmenso catilogo de Ca-
limaco, los Pinakes, se convirti¢ de este modo en inventario de los escritos griegos
que se conservaban en aquella época. Durante ¢l reinado de Ptoiomeo 11 se agregé
una segunda biblioteca mds pequefia en el Serapeo,) que debia estar a disposi-
dén de circulos més amplios. El Musco, en cambio, se conviriié en el lugar en
que, gracias a las ediciones criticas, se fijaba el texto de los grandes autores de
manera decisiva. Mds adelante hablaremos de la fecunda tarea exegética de estos
eruditos.

Es facil apreciar lo que significé ¢l incendio de la Biblioteca en el afic 47 antes
de Cristo. Si es cierto lo que afirma la propaganda contra Antonio (Plut, dnt., 58),
éste, evidentemente para sustituir la desaparecida, habiia trasladado la biblioteca
de Pérgamo a Alejandria. Es de suponer que se instalé en el Serapeo. Este proba-
blemente fue destruido en el afio 391 d. de C. en el curso de la actuacién del pa-
miarca Teéfilo. Después de la catastrofe del afio 47 desempeiié una funcién im-
portante para la tradicién la biblioteca del Gimnasio Ptolemaico ateniense, cuyos
fondos se incorporaron probablemente a la Biblioteca de Adriano, construida en
Atenas en los afios 131-132.

5 C. WeNDEL, “Geschichte der Bibliotheken im griech.-rém. Altertum”, Handb. 4.
Bibliothekswiss., 2, 1940, 1 {en el mismo tomo, K. CHRIST estudia las bibliotecas medie-
vales). Ip., en el Reallex. f. Anr. w. Christenr., bajo el titulo de “Bibliothek”. E, A. Par-
sons, The Alexandrian Library, Amsterdam, 1952. C. A. van Rooy, “Die probleem van
dis oorsprong van die groot Alexandrynse biblioteek™, Roman Ffe and letters. Studies
presented to T. J. Heaarhoff, Pretoria, 1959, I147.
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En el fondo, todo esto no podia sustituir lo perdide. Con la ciencia helenistica
fue decayendo también considerablemente el interés por los libros, y a partir del
siglo 1 a. de C. debemos contar con una pérdida creciente del material transmitido.
Pronto se sumardn a esto dos factores que influyeron de manera decisiva. El ati-
cismo, con su cultivo de las formas clasicistas, y el florecimiento de la segunda so-
 fistica en la época de los Antoninos indudablemente volvieron a avivar el interés

por los grandes autores del pasado. Pero la vida espiritual se habia retirado en gran
medida al ambito escolar, y esto significé el predominio de antologias, selecciones
¥ exiractos. Fue en esta época rambién cuando se decidié qué obras de los trégi-
cos 4ticos habrian de llegar hasta nosotros. .

Una segunda causa de las numerosas pérdidas radica en la {ransformacién de
la forma del libro iniciada en ia segunda mitad del siglo 1 d. de C. y generalizada
en ¢l sigle v. El rollo fue reemplazado por el cédice, es decir, 1a forma del libro
que nosotros conocemos.\Consistente en varias capas de hojas a la manera de un
cuaderno, resultaba més facil su escritura y su manejo. La tendencia de muchos
aurores antiguos a citar de memoria se explica teniendo en cuenta el wabajo que
costaba encontrar un pasaje determinado en el rollo. C. H. ROBERTS ® ha explicado
la evolucidn constante 'y condicionada por diversos factores del rolle al codice,
aportando numerosos datos convincentes. Mientras que ¢l cédice estd representado
en la literatura pagana de Egipto del siglo 1t con el 2,31 por ciento, en el 111 con
el 16,8 y s6lo en el 1v con el 73,95, los fragmentos de la Biblia aparecen desde fe-
cha remota casi exclusivamente en forma de codice.|La explicacién que de esta
diferencia da ROBERTS es sugestiva; segiin ella, san Marcos, cuando en ¢l siglo 1
copi¢ en Roma su Bvangelio, habria conocido entre los cristianos de baja condi-
cién social ¢l libro de apuntes en pergamino, adoptindolo como forma manual.
Pero fue sobre todo la Iglesia la que en el siglo Iv, junto al poder legislativo, dio
al cddice la forma dominante de libro.\También se transformé el material sobre el
que se escribia. Es cierto que durante algin tiempe siguid empleandose el papiro
también para los cédices, pero iba siendo sustituido en forma creciente por el per-
gamino, como material més apropiado para la nueva forma del libro] La palabra
pergaminp evoca la de Pérgamo por la mera razén de que este material, conocido
ya hacia tiempo, fue perfeccionado alli en una época en que Egipto impedia celo-
samente la exportacién del papiro (Plinio, Nat. hist., 13, 70). -

Una vez que la nueva forma del libro habia desplazado a la antigua, se fue
perdiendo todo lo que no participaba en esta transformacion./A fines del siglo 1v
y comienzos del v pudo advertirse todavia un resurgir de los intereses filolégicos,
pere volvié a desaparecer muy pronto cediendo al wiunfo de un ideal de culiura

" superficial y enciclopédico.| Los momentos de mayor depresion en nuestra historia
de la transmisién literaria corresponden a los siglos “oscuros”, vil y viur. Esto
habria tenido como consecuencia una pérdida casi total de la literatura griega si
no hubiera surgido en el siglo Ix aquel movimiento, inspirado por el patriarca
Focio, que a menudo se considera como una especie de Renacimiento,\ mientras
que los bizantinos mismos hablaban del 8edtepog EAAnviopédg. Un feliz hallazgo
ha contribuido hace muy poco a darnos una idea un poco mds complera del sabio

¢ “The Codex”, Proc. Brir. Acad., 40, 1954 (Oxford, 1955), 169 (2 indicacién de los
nimeros, ¢n la pig. I184).
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amigo y protector de la literatura antigua’. En el otofio de 1959, LiNos PoLITIS
descubrit en el monasterio Qsio Nicanor, en Zaworda (sur de Kozane, Macedonia)
un cédice bombicine del siglo xi11, que contiene, entre otras cosas, el Léxico com-
pleto de Focio. Realizaron la publicacién del hallazgo los fillogos de la Universi-
dad de Tesalénica. Fue de suma importancia el que este movimiento coincidiera
con una modificacion radical de la escritura. La letra uncial, con sus’ mayidsculas
que se escribian por separado, fue reemplazada por la cursiva minfiscula, mucho
més fluida.| El\Evangeliario Uspensky (Leninopolitanus 219) del afio 835 es el ejem-
plo mis antiguo de la nueva escritura, que muy pronto llegd a generalizarse! En
aquella época se transcribié lo que se consideraba digno de ser conservado de las
obras de los autores antiguos. \Cémo en algunas ocasiones llega a salvarse una trans-
misién amenazada ya con desaparecer nos lo muestra el caso del arzobispo Aretas
de Cesarea, discipulo erudito de Focio. A principios del siglo X nos relata cémo
mand$ transcribir un ejemplar viejo y ya muy estropeade de las Meditaciones de
Marco Aurelio. Esta transcripeién es el punto de partida de nuestros textos. Una
actividad de este tipo, que, en la realizacién de la division de palabras, signos de as-
piracién y acentos, exigia conocimiento y perseverancia, por lo general sélo se apli-
caba una vez a cada autor. Segln una suposicién de Dain que tiene mucho a su
favor, el ejemplar transcrito se conservaba en una gran biblioteca, donde —comeo
paralelo a los textos corregidos de los alejandrinos— servia como modelo para nue-
vas copias. Asi se explica el hecho de que la transmisién de las obras de muchos
autores que han Hegado hasta nosotros se remonte a un vnico ejemplar. Cuando,
a pesar de ello, esta transmisién presenta abundantes variantes, existe la posibili-
dad de que éstas ya se encontraran en el arquetipo y fueran el fruto de un trabajo
de erudicién de la Antigliedad; por otra parte, ciertos manuscritos bizantinos nos
muestran cémo su texto va modificindose constantemente por obra de nuevas co-
laciones, modificaciones y agregados. Bs natural que la etapa de la transcripcién
s hallara vinculada a nuevas pérdidas,\ que siguieron registrindose también en las
épocas subsiguientes. Particularmente grave en este sentido resulté la ocupacién
de Constantinopla por los Cruzados en el afio 1204. De este modo hemos perdido
a autores que liegaron hasta Focio: Hiponacte, mucho de Calimaco, Gorgias e
Hiperides, y gran parte de 1a obra de los historiadores.

Durante la ocupacién de Constantinopla, Tesalénica y otras ciudades prosi-
guieron en parte las tareas filolégicas, v alrededor del afie 1280 se reanudaron asi-
mismo las actividades en la capital. Hombres como Md4ximo Planudes y Manuel
Moscopulo divigian este movimiento; Tesalénica contribuyd en la persona de
Tamis Magister, cuyo discipulo Demetrio Triclinio se dedicé a estudios de métrica.

Ya en el siglo x111 se habian fortalecido las relacionies culturales entre Bizancio
¢ Italia: Palermo, Mesina y Népoles eran importantes puntos de contacto. Erudi-
tos como Manuel Criséloras trajeron a Occidente manuscritos griegos; ya a me-
diados del siglo xv la Biblioteca Vaticana posefa 350 de ellos. Se ha dado comien-
zo a vna evolucién que con la caida de Constantinopla en 1453 se convertird en
gran movimiento cultural. La transmisién se traslada ahora definitivamente a Oc-

" Podemos leer ya la “Biblioteca” del patriarca Foclo, testimonio sin segundo del
afin recopilador, en la edicién bilingiie de RENE HENRY en la Col. Biz. I: “Codices”
1-84, Paris, 1959. z: “Codices™ 84-185, Paris, rofo.
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cidente., Alli, entre los afios 1450 y 1600, en todos los centros donde florece la
vida espiritual se copian con ahinco los manuscritos griegos, y en las grandes bi-
bliotecas %, la Biblioteca Vaticana, Ja Laurenciana de Florencia, la Ambrosiana de
Milan, la Marciana de Venecia, se van acumulando los tesoros, y muy pronto la
tradicién antigua cuenta con la proteccién del libro impreso. Aldo en Venecia y
Froben en Basilea comienzan en las postrimerfas del siglo xv con una tarea que
por de pronto es la tarea del impresor que con su letra de imprenta imita la letra
manuscrita,

No habremos de tratar aqui los grandes logros gracias a los cuales pudo des-
arrollarse en épocas subsiguientes la técnica moderna de la edicién cientifica, pero
habremos de referirnos sucintamente al|enriquecimiento que significaron los pa-
piros® para nuestro conocimiento de la literatura griega) Si prescindimos de los

_restos carbonizados de una biblioteca en Herculano, sélo la célida arena del desier-
to egipcio, al cubrir antiguas poblaciones, nos ha deparadq textos de este tipo.
Los hallazgos de la segunda mitad del siglo x1x que fueron producto de la casuali-
dad fueron seguidos a partir de la Wltima década del siglo por excavaciones siste-
maticas. E. G. TurNER ' ha explicado con gran claridad por qué Oxirrinco fue tan
extraordinariamente fecundo en textos literarios, En él residieron escritores y sa-
bios del circulo alejandrino como Sitiro o Teén. Podemos imaginarnos la inten-
sidad del tréfico con las bibliotecas de la capital. El cuidado que el escriba del
Ox. Pap. 2192 emplea en la confeccidn de libros eruditos es sumamente instruc-
tivo para las relaciones de este tipo. Algunos de los papiros encontrados pertene-
cen evidentemente a e¢jemplares manuales de los que se servian para su trabajo
tales hombres, que favorecieron notablemente todos los dominios de la arqueo-
logia. Nos encontraremos con autores que sélo han llegado hasta nesotros por este

- conducto, mientras que las obras de otros se vieron considerablemente aumenta-
das. Pero también nos resultan valiosos aquellos textos que podemos comparar con
una tradicién manuscrita. Al hablar de Homero habremos de referirnos a ello. Por
regla general y)gracias a los papiros hemos llegado a cerciorarnos de que la tra-
dicién medieval ha conservado cop ala fidelidad nuestros textos. El que manus-
critos medievales del Fedon de Platén, alli donde podemos compararlos con un
papiro del siglo 111 a. de C. (mim, 1083 P.), nos presenten un texto considerable-
mente MAS COFTECtO €S UR €AsO €XLTeme Pero No por eso menos sugestivo.

* W. WEINBERGER, Wegweiser durch die Sammlungen aliphilologischer Handschriften,
Acad., Viena, 1930. E. C. RicHARDSON, A Urnion World Cardlogue of Manuscript Books.
Preliminary Studies in Method, Nueva York, 1933-37. (IIl: A List of Printed Caralo-
gues of Manuscript Books.) M. RICHARD, Répertoire des Bibliothéques et des Catalogues
de Manuscrits Grees, Paris, 1948. L. BIELER, “Les Catalogues de Manuscrits, premier
supplément aux listes de Weinberger et de Richardson”, Scriptorium, 3, 1948, 303,

* K. PREISENDANZ, “Papyruskunde”, Handb. d. Bibliothekswiss.,, 2.* ed., 1/3, St~
gart, 1950. R. A, Pack, The Greek and Latin Literary Texts from Greco-Roman Egypt,
Univ. of Michigan Press, 1952, con una rica bibliografia para cada uno de los textos.
R. STARR, “Textgeschichtliche und lterarkriische Folgerungen aus neuen Papyri”®, dn-
nales Univ. Saraviensis. Philos.-Lettres 8, 1/2, 1959, 31. Para la cuestién paleografica:
C. H, RoBERTS, Greek literary Hands 350 B. C.-go0 A. D., Ozford, 1955. La comisidn
bizantina de Ia Acad. austrfaca de C. trabaja bajo la direccién de H. GERSTINGER ¥y H,
HUNGER en una coleccién de papiros y manuscritos de fecha conocida.

© Yourn. Eg. Arch., 38, 1952, 78, ¥ Mitt. aus d. Papyrussamml. d. Ost. Nar. Bibl,
N. 8. 5, Folge, Viena, 1956, 14I.
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LOS COMIENZOS

La literatura griega comienza para nosotros en fas epopeyas homéricas con obras
que presentan ya una gran madurez y perfeccién. Las investigaciones de estos Gl-
umos cincuenta afios, que tienen su origen en las excavaciones de SCHLIEMANN, nos
han mostrado, detrds de Ia luz radiante de estos poemas, aproximadamente vn mi-
Jenio de historia griega de contornos indecisos L.

No puede determinarse con precision la época en que las primeras oleadas mi-
gratorias de tribus griegas procedentes del norte penetraron en la Peninsula Bal-
cdnica meridional, pero a grandes rasgos corresponde ?(a los comienzos del segundo
mileni¢. Las tribus que avanzaban hacia el sur se encontraron con una regién a
& que’ procesos profundos ocurridos en una época . geolégica relativamente tardia
conferian una estructuracién de una rigueza poco comin ®. Los pliegues y hundi-
mientos del terreno han dado origen a esta riqueza de tetritorios separados a ma-
pera de compartimientos estancos, que resultaron* tan propicios al desarrollo de
una vida propia muy acentuada y, por lo general, dominada por otra poblacién
mayor. Pero en las ensenadas profundas el mar penetraba por dequier hasta la
derra firme e incitaba a la exploracién de tierras lejanas, ya que en el interior de

Una amplia bibliografia se encuentra en la cauta exposicién de H. BENGTSON, Griech,
Geschichte, 2* ed.,, Munich, 1960, a Ia que se agrega el informe de F. SCHACHERMEYR,
Afdd, 6, 1953, 193; 7, 1954, ISI; lo, 1957, 65. Un segundo informe aparece en 1962,
fp., “Prahistorische Kulturen Griechenlands”, RE, 22, 1984, 1350, ¥ Die dltesten Kultu-
ren Griechenlands, Stutigart, 1955. Griech. Geschichte, Stuttgart, 1960,

* FH, HamrL, en “Die Chronologie der Einwanderung der griech. Stimme und das
Problem der Triger der mykenischen Kultur”, Mus. Helv., 17, 1960, $7, intentd retro-
*r3er algbnos siglos la €poca de las mipraciones decisivas.

* A, PauwirpsoN, Beitrige zur Morphologie Griechenlands, Stuttgart, 1930; Die
rriechischen Landschaften, tomo 1 “El noreste de la peninsula helénica®; Parte 1-3,
Francfort del Main, 1950-52. Tomo II, “El norceste .de la peninsula griega”, Parte 1 v 2,
1956/58. Tomo III, “El Peloponeso”, Parte 1 y 2, 1959. Tomo IV, “El mar Ep2o v sus
Eslas”, 1959. ’ .

* A R. Bury, en The Lyvic Age of Greece, Londres, 1960, 15, expone bien Ias rela-
Zones entre el campo vy la Polis. ’
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la peninsula el paso se hallaba obstruido por elevadas cadenas montaiiosas. Este
fraccionamiento es particularmente rico en la costa oriental, a partir de la cual nu-
merosas islas se extienden a manera de puente hasta la costa occidental del Asia
Menor, igualmente abierta hacia el mar. Aqui nos encontramos con rutas prefi-
jadas, que habrian de ser importantes para el desarrollo de la cultura griega.

Los griegos no fueron los primeros colonos en estas tierras. Los hallazgos efec-
tuados nos indican que los inmigrantes se encontraron con culturas antiguas que
va habian alcanzado un nivel bastante elevado. La investigacién se ocupa en cla-
sificar los diferentes estratos y en reconocer las influencias de signo diverso; para
nosotros es importante saber que los griegos encontraron aqui unos pueblos perte-
necientes a grupos étnicos completamente diferentes. Ellos mismos tuvieron noti-
cias de/pueblos extranjeros, tales como los pelasgos, carios y 1éleges;\modernamente
se acostumbra a hablar® de un estrato epeo. [El contacto de 1os inmigran-
tes indogerménicos con la poblacion verndcula ha determinado el cardcter del pue-
blo griego, Al evaluar este proceso se ha tratado de acentuar la importancia de
ung u otro de ambos elementos; seria méds correcto advertir, en el contacto y com-
" penetracién de ambas partes, lo decisivo de un proceso que cred los supuestos de
la cultura occidental. A partir de esto comprendemos también la abundancia de
tensjones antinémicas que determinaron la vida espiritual de los griegos. Este en-
frentamiento, que duré mucho tiempo, habrd tenido lugar bajo diversas formas,
pacificas y guerreras, del mismo modo que la inmigracién misma se extendié a lo
largo de dilatados perfodos.

Bajo una luz cuyo resplandor ha aumentade considerablemente en los dltimos
tiempos/se nos presenta a partir de mediados del sigle xvI la cultera que solemos
llamar micénica, ¥ que se nos manifiesta a través de las poderosas fortalezas de la
Argélida, el Peloponeso occidental y la cuenca beocia.)Los hallazgos nos muestran
_ hasta qué punto se hallaba este helenismo tempranoe bajo la influencia de esta
cultura, rica y ¢xtrafia, que en la primera mitad del segundo milenio florecia en
la potencia maritima que era Creta. Alrededor del afio 1400 decayé su poderio,
pero va antes de esta fecha los griegos habian conquistado importantes posiciones
en la isla. Dos siglos més tarde le llegd la hora a la cultura micénica. Por mucho
tiempo se ha tenido a los dorios como autores de esta catdstrofe, y todavia hoy
suele designarse el gran movimiento migratorio, en el curse del cual Hegaron hasta
¢l Sur, con su nombre. Pero de dia en dia gana terreno la hipdtesis de que los
dorios penetraron en su posterior asentamiento como rezagados de aquellos pueblos
barbaros que hacia el afio 1200 irrumpieron desde el Norte en el mundo mediterra-
neo oriental y llevaron ¢ el temor y la destruccién hasta las fronteras de Egipto y
Mesopotamia. Estos “pueblos del Norte y del mar”, ante cuyo empuje sucumbid
en ¢l Este el imperio hitita, arruinaron también, probablemente, los centros de la
vida griega en ¢l segundo milenio. Los dories penetraron en la peninsula en el
curso de una importante migracion de pueblos (quizé junto con o a continuacién

¥ Un estudio sobre los restos lingiiisticos pregriegos en F. SCHACHERMEYR, RE, 22,
1954, 1494.

¢ Un enérgico ataque en este sentide emprendié P. KRETSCHMER, “Die phrygische
FEpisode in der Geschichte von Hellas”, Miscellinea Acad, Berolinensia, 1950, 173; com-
pérese shora F. SCHACHERMEYR, Griech. Gesch., Stuttgart, 1960, 69. Para la problemdtica,
también D). Gray en J. L. MYrEs, Homer and his Critics, Londres, 1958, 278.
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de otros pueblos). La aniquilacién que sufrié el mundo micénico fue tan brutal que
le siguieron unos siglos oscuros,\acerca de los cuales sabemos menos que con res-
pecto a cualquier otra época de !a historia griega. Pero al mismo tiempo la incor-
poracién de nuevas tribus griegas fue la condicién previa para aguel poderoso re-
surgimiento que trajo consigo en el siglo viI la perfeccién del estilo geométrico
v la culminacién de la poesia épica.

La vinculacién que algunos géneros literatios griegos guardan con las diferen-
tes tribus, o al menos con los dialectos, nos obliga a echar una mirada a la sub-
divisién del pueblo griego.

Pregcindimos de las numerosas diferencias locales y describimos a grandes ras-
gos. Encontramos en época histérica una ancha franja de /colonias jénicas exten-
didas desde Eubea hasta 1a costa occidental del centro y del sur de Asia Menor,
pasando por las Cicladas: Una parte de esta cinta la forma también el Arica, a
pesar de toda su individualidad, 1a cual se convirtié con el decurso del tiempo en
el centro de la vida cultura) griega. Por o general los poctios eblicos se asentaron
al norte de esta ancha banda. Su territorio se circunscribe a Beocia, Tesalia, la
costa minorasidtica occidental en su parte norte y Lesbos. Al gran movimiento de
pueblos de hacia 1200 se incorporé en el nuevo espacio de la colonizacién el dérico
notoccidental. En €l los dorios tomaron firme posesién del Peloponeso oriental y
meridional, pero se asentaron también en las islas, Creta y Rodas sobre todo, y
en la parte suroccidental de la costa de Asia Menor. Los griegos noroccidentales
llevan en su mayor parte la denominacién de su territorio, pero contribuyeron tam-
bién como elemento de fuerte fusidn a la estructuracién de la poblacién tesalia y
beocia. En €l norte y oeste del Peloponeso sometieron a su dominacién la Acaya y
la Elide. De esta manera, los griegos noroccidentales y los dorios rodearon por
todos lados la Arcadia separada del mar como 2 regién considerada como vestigio
de 1a poblacién predérica. En escasos y a veces problematicos restos nos.es dado
conocer la existencia, en este pais, de un vetusto dialecto que se relaciona con el
de Chipre, €l cual nos es bien conocido y derrincia su parentesce con la lengua de
la Panfilia surminorasidtica.

Mientras que la reparticion de los dialectos en la época histérica es, en general,
clara y se puede trazar sin trabajo en un mapa, como el de SCHWYZER, por ejem-
plo, en su Gramdtica {1, 83), mientras que también sin gran esfuerzo se pueden
reconocer en posteriores circunstancias suplementos y desplazamientos producidos
por la migracién “dérica”, la prehistoria de Jos dialectos griegos suscita una serie
de problemas que en época muy reciente han vuelto a ponerse” en efervescencia.
He aqui las cuestiones capitales: ¢a partir de qué tiempo podemos hablar de gru-
pos de pueblos y dialectos en el sentido que prevalecié mdas tarde? ¢En qué re-

T F. R. Aprapos, “La dialectologia griega como fuente para el estudio de las migra-
ciones indoeuropeas en Grecia”, Acra Salmanticensia, V3, Salamancs, 1952. M. S, Rur-
PEREZ, “Sobre la prehistoria de los dialectos griegos”, Emérita, 21, 1953 (1954), 253.
W. Porzig, “Sprachgeographische Untersuchungen zu den altgriechischen Dialekren”,
Idg. Forsch., 61, 1954, 147. E. RiscH, “Die Gliederung der griechischen Dialekte in neuer
Sicht”, Mus. Helv, 1z, 1955, 61. J. Crapwick, “The Greek Dialects and Greek pre-
history”, Greece and Rome, 3, 1056, 38. V. PisaNL Storia della lingua Greeca, en Encicl.
Class., 2/s/1. Turin, 1960, 3. Cf. GEORGIEV, “Das Problem der homerischen Sprache im
Lichte der kretisch-mykenischen "Texte”, Minoica nnd Homer, Berlin, 1961, 10.
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lacién estd el griego micénico de las tablillas escritas en lineal B, de las que ha-
blaremos inmediatamente, con los dialectos que nos son conocidos? ¢Cémo hay
que enjuiciar la relacién del arcadio-chipriota con éstos?

T.a mayorfa de los investigadores dan por seguro que en la primera mitad del
segundo milenio tuvieron lugar dos grandes oleadas migratorias y que, a conse-
cuencia de ellas, Hegaron al sur de la Penfnsula Balcinica grupos de pueblos de
diversa fndole. \;Con qué derecho y en qué medida, sin embargo, se puede hablar &,
en lo referente 2 estas dos oleadas, de una oleada jénica mis antigua y de otra ed-
lica més reciente, como hace Paut KRETSCHMER?

Ante todo hay que decir que la teorfa de la Stammbeum, por largo tiempo
dominante, ha sido puesta recientemente en tela de juicio. Ni las lenguas particu-
lares proceden directamente de una unidad originaria indogermanica, ni se puede
aplicar una concepcién semejante a la relacidn de los dialectos con un griego pri-
mitivo comin. En Iugar de una hipotética unidad, se admite una pluralidad de iso-
glosas, cuyas zomas de difusi6n revelan grandes diversidades. La medida en que
esto es aplicable al griego se deduce especialmente de las investigaciones de BRNST
Risch, que pudo demostrar que las caracterfsticas se extienden® siempre sobrepa-
sando las diversas fronteras dialectales. En un principic hubo, no unidad, sino una
pluralidad muy diferenciada. De acuerdo con esto, ve RiscH formas relativamente
jévenes en dos importantes dialectos eriegos: el idnico v el dérico habrfan adquiri-
do la fisonomia que les es propia sélo en las migraciones y transformaciones subsi-
gujentes a la época micénica. A este respecto hay que notar también que, natural-
mente, cuando KRETSCHMER suponia que los jonios eran el estrato més antiguo, no
se referia a los jonios del Asia Menor, sino a formaciones anteriores. Sin embargo,
€l precisamente nos ha hecho considerar la homogeneidad y la diferenciacién como
las fuerzas que estin incesantemente actuando v eriginando perpetuamente la trans-
formacién. Cuando, ademds, R1scit admite en el segundo milenio un antiguo grupo
griego meridional, cuyo representante més puro para nosotros es el arcadio-chi-
priota y del cual se distingue otro grupo griego con purisima representacidn en el
tesalio oriental, llegamos también ahora a las dos primitivas oleadas migratorias
y vemos la posibilidad de cohonestar estos hechos con el cuadro trazado por KRET-
SCHMER. Pero en ningilin caso debe olvidarse la importancia del sustrato y del
medio ambiente vecino en la formacién de los dialectos.

No parece ficil el atoplamiento de la lengua griega, que deducimos de las ta-
blillas del lineal B. Esto depende, en parte, de la forma de estos monumentos
grificos (sobre elios hablaremos luego), en parte de que revelan, al lado de claras
relaciones con el arcadio-chipriota, otras con otros dialectos. Aqui existen dos ex-
plicaciones enfrentadas. Riscu ¥, de acuerdo con su opinién sobre la formacién

* Ademis de GEORGIEY, op. cit, ha defendido esta tesis de KRETscumer (cf. entre
otros el epitome *Sprache” en Einleitung in die Altertmswiss,, 1, 3.8 ed., Leipzig, 1927,
75, de GERCKE-NORPEN) A. Tovak en Mviung y&pwv, Gedenkschrift P. Kretschmer, 11,
Viena, 1057, 188. Més terde se demostrari que hoy apenas tiene importancia la dife-
rencia que entrafia el gue KRETSCHMER hable de una inmigracidn aquea en vez de eéhca

? Una tablilla interesante, en op. cit., 75

w  “FErihgeschichte der griech. Sprache”, Mus. Helv., 16, 1959, 215. GEORGIEV, ob.
¢it. CE. también E. VILBORG, A tentative Gramar of Mycenazan Greek, “Stud. Gr. et
Lat”, 9, 1960. Afirma con energia una cierta posicién especial del micénico A. HEUBECK,
*Zur dialektologischen Einordnung des Mykenischen”, Glotta, 39, 1960/61, 159.
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de los dialectos, ve en la lengua micénica un poco de la prehistoria del griego, que
no ha alcanzado todavia, sobre todo en 1z fonética v en la declinacién, su moda-
lidad caracterfstica; por el contrario, GEORGIEV considera la forma lingiifstica en
cuestién como el resultado de la superposicién a elementos jénicos antiguos de
otros posteriores eflicos. De esta manera se originé una lengua mixta eélico-jénica,
¢l “aqueo”, de la que nacié la Koiné crético-micénica de las tablillas. Como GEeor-
GIEV, naturalmente, se refiere al protojénico y al protoedlico, se reduce un poco
la distancia de su teoria respecto de la teorfa mencionada. La cuestién esti toda-
via sin resolver, pero parece vislumbrarse una solucién por el camino indicado
por Risch.

Finalmente, en lo referente al arcadio-chipriota, mantiene casi completamente
perdida su posicién especial de forma dialectal propia, que todavia le asigna en
su Gramdtice (38) EpvarpD SCHWYZER, pero conservando su rango especial de
manera que se aprecia ! en él la conservacion de importantes restos de Ia pre-
historia del griego.

Todavia hay que deecir unas palabras sobre la colonizacién de la costa occiden-
tal de Asia Menor, que desempeiid un papel tan importante en la vida cultural de
los_griegos, v, por lo tanto, en su literatura. Al radical y tardfo impulso de asignar
al siglo viir!? este movimiento colonizador orientado hacia el Este siguié el in-
tento ? contrario de situar la colonizacién decisiva ya en la época micénica. Ahora
bien, si es cierto que puede asegurarse en época micénica la existencia de tempra-
nas colonias griegas en la costa occidental de Asia Menor, en Rodas y en Mileto
sobre todo, también lo ¢s que habrdi que poner en relacién la gran corriente de
colonizadores jonios anteriores y posteriores con las consecuencias de la migracién
“doria” y hacer depender la fecha 1 de ésta. Con toda la inseguridad de los argu-
mentos deducidos del mito, queda la ligera posibilidad de que, come pretendia
Roraxvp HaMPE ¥, el Atica desempefiase un importante papel como lugar de con-
centracién y partida de los colonizadores procedentes del territorio de. Pilos.

Dos fendémenos que corresponden a la época anterior a Homero han creado
unas condiciones decisivas para la literatura griega: la invencidn de la escritura

griega y el origen del mito griego 6.

" Sin embargo, C. J. RunGH, en “Le traitement de sonantes voyelles dans les dia-
lectes grecs et la position du myoénien”, Mnem., 4, 14, 1961, 193, pretende sostenper
1a triparticién del dialecto predérico.

2 G, M. A Hanrmann, “Archeclogy in Homeric Asia Minot”, Am, ¥owrn, Arch,
52, 1948, 135. “Tonia, leader or follower?”, Hary. Stud. in Class. Phil., 61, 1953, I,

® F. CassoLa, La Yoniz nel mondo Miceneo, Népoles, 1947.

Y4 F, SCHACHERMEYR, Giriech, Geschichte, Stuttgart, 1960, 78, v Gnom,, 32, 1960, 207.

B “Die hom, Welt im Lichte der neuen Ausgrabungen: Nestor”. En: Vermdchiis
der antiken Kunst, Heidelberg, 1950, 11. Ademds de CassoLa, se pronuncia en contra
también M. B, Sakmtrariou, La migration grecque en Jonie, Atenas, 1958. Cf, sin em-
bargo, T. B. L. WEBSTER, Die Nachfahren Nestors. Mykene und die Anfinge der griech.
Kultur, Janus-Biicher 19, Munich, 1961, 32, ' ’

16 A, REnM, Handb. d. Archiologie, 1, 1939, 182, R, HARDER, “Die Meisterung der
Schrift durch die Griechen, Das Newe Bild der Anrike, 1, Leipzig, 1942, 91. La biblio-
grafia para el lineal B es ya considerable. Marca un hite la primera noticia circunstan-
ciadza de M. VENTRIS-]. CHADWICK, “Evidence for Greek Dialect in the Mycenacan Ar-
chives”, Yowrn. Hell. Stud., 73, 1953, 84. Los dos autores han hecho una exposicidn resu-
mida en Documents in Mycenasan Greek, Cambridge, 1056. La historia del descifra-
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Con respecto al arte de la escritura correspondiente al segundo milenio, nos
hemos encontrado recientemente con una sorpresa enorme. En Cngsos, Creta, y en
las fortalezas continentales de Pilos y Micenas se han encontrado muchos centena-
res de tablillas de arcilla que se hallaban inscritas con la misma escritura sildbica;
llamada lineal B, y que se remontan V7 en parte a la época aproximada del 1400 y en
parte a la del 1200, Gracias a los logtos geniales de MICHARL VENTRIS sabemos
actualmente que se utilizaba aqui un sistema de signos silibicos desarrollado a par-
tir del mds antiguo lineal A cretense, con el que se reproducfan muy dificultosa-
mente las palabras griegas. No es posible calcular lo que esto significa como aporte
para la historia de la lengua griega v para el conocimiento de la situacién politica
y econdmica del mundo micénico, mientras que, con respecto a la literatura griega,
este gran descubrimiento no reviste una significacién particular. Estos inventarios,
rendiciones de cventas y acuses de recibe nos muestran que aquf desarrollaba sus
actividades una clase de escribas que prestaban servicios en la administracién,
v no es probable que sus sefforés dominaran el arte de la escritura. Si se piensa
que estos escribas no eran quiza libres y procedian de las diversas partes del mun-
do micénico o de los territorios limftrofes de éste, y si se considera ademis ¢l ca-
récter puramente utilitaric de esta escritura, se advertird inmediatamente una pe-
nosa antinomia: estas tablillas en griego del segundo milenio son de un valor
inestimable para la historia de esta lengua, pero su aprovechamiento por las cir- -
cunstancias anotadas es dificil y muchas veces problemdtico, El conocimiento de este
sistema de escritura bastante deficiente para el griego se habrd perdido ® 2] ocurrir
la catdstrofe de la migracion dérica. También en este campo los griegos tuvieron
que comenzar de nuevo. Un anénimo genial modifics Ia escritura consonéntica
norsemitica de tal manera que posibilit§ asimismo la escritura de las vocales y de
este modo la transformé en la escritura griega alfabética. Su monumento més an-
tiguo lo constituye un vaso 4tico de la primera mitad del siglo vii, al que en la

miento, en J. CHADWICK, The Decipherment of Linear B, Cambridge, 1958; alem., Gitt.,
1959. Una c6moda compilacién de las publicaciones hechas sobre cada grupo de hallaz-
gos, en B. RiscH, Mus. Helv, 16, 1959, 216, 3. Hay que hacer resaltar &l informe cir-
cunstanciado sobre la investigacién correspondiente al periodo r952-58 de F. SCHACHER-
MEYR, AfdA, 11, 1958, 193. Biblioprafia ofrecen corrientemente Ia revista Mfnos, Revista
de filologia egea, Salamanca, 1951 ss., y los Studies in Mycenacan Imscriptions and Dia-
lect, del Imstitute of Class, Stad. de la Univ. de Londres. Nestor, dirigida por BemMEeTT
y redactada en forma de hojas, da abundantes y breves noticias de los tltimos hallazgos
y de 1a bibliografia. J. A. DavisoN da buens informacién e indicaciones bibliograficas en
“The Decipherment of Linear B: The Present Position”, Phoenix, 14, 1960, 14. El dl-
timo trebaje extenso: L. R. PALMER, Mycenaeans and Minoans. Aegean Prehistory in
the Light of the Linear B Tablets, Londres, 1961. M. P. Nirsson, The Mycenaean Ori-
gin of Greek Mythology, Berkeley, 1032, L. RapERmacmrr, Mythos und Sage bei den
Griechen, 2.2 ed, Viena, ro43. H. J. Rose, Handbook of Greek Mythology, Londrcs,
1028, Trad. alemana: Griech. Mythologie, Munich, 1955.

¥ T.a fecha de las tablillas de Cnosos, que se suponen de alrededor del afio 1400,
vy que depende de la valoracién de los hallazgos de las excavaciones, fue recientemente
calificada por L. R. PALMER de demasiado tempranz y sometida a discusién: F. ScHa-
CHERMEYR, en “Aunfregung um Arthur Bvans”, Wiener hwman. Blirer, 4, 1961, 27, trac
breve informacién sobre Io esencial.

1T A . B. WACE piensa er el mantenimiento, Cf el prefacio a los Documents (v.
supra) XXVIII de Ventris-Chadwick. De modo distinte STERLING Dow, “Mincan Wri-
ting”, Am. Journ. Arch., 58, 1954, 77.



Los comienzos : 29

actualidad debernos agregar el vaso de Isquia, que iamnbién cuenta con una ins
cripcién métrica (Acc. Lincei, 1955). Como en el caso del vaso de Dipilén nos
encontramos ya con una escritura diferenciada y fluida, se supone que la inven-
cién de la escritura alfabética antecede en por lo menos cien afios a la época de
este monumento , . _

Gracias a los estudios de N1LssON sabemos que la configuracidn del mito griego
wivo sus comienzos en la época micénica. Ahora bien, es imposible concebir la
caballeresca sociedad de Micenas sin leyendas y cantos referentes 2 los grandes he-
chos. Sin embargo, resuita muy dudoso que muchos de los mitos conocidos por nos-
otros tuviesen ya su origen en aquella época. Mucho m4s verosimil es que la epope-
va griega adquiriese los rasgos que nos son familiares en los Ilamados siglos oscuros,
es decir entre los siglos xi1 y vimr. Naturalmente, ia leyenda se consolidé —y NiLs-
soN lo ha demosirado sin lugar a dudas— sobre todo en los grandes centros de la
cultura micénica, pues éstos, por medio de la tradicién de toda indole, y mis warde
por medio de sus formidables ruinas, hablaron con mucha elocuencia a los siglos
venideros de su derrumbamiento. En expresidn alge drastica y simplista podria de-
drse: la leyenda presupone ruinas. Es sintomatico para el planteamiento del pro-
blema el que la aparicidn de numerosos nombres conocidos por €l mito en el li-
neal B como Ayax, Aquiles, Héctor, Teseo, se saludase como confirmacién de la
tesis de NILSSON, pero pronto se reconocid que se¢ trataba # de nombres de ia vida
cotidiana, Sélo después, cuando dejaron de usarse casi enteramente para designar
al hombre ordinario, s¢ hicieron apropiados para designar a los grandes héroes del
pasado. No por eso habrd de guitarse su importancia a los aportes de la época st-
guiente. En los mitos de los helenos coniluyeron tedos los rayos para configurar
aque} reflejo del mundo con su riqueza infinita que determing en gran medida la
poesia griega, tanto en sus temas como en su postura espiritual. Se han equivocado
wdos los que han tratado de comprender el origen de estos mitos a partic de una
raiz 1nica. Hemoes aprendido a separar los diferentes colores en la urdimbre dej
wjido, ¥ sabemos que en los mitos griegos una multiplicidad de ¢lementos hetero-
géneos se ha unido para configurar una imagen duradera: recuerdos histéricos en
elaboracién libérrima s¢ encueniran junio & la antigua historia de los dioses; la
edologia del culte se vincula a motives de fibulas antiquisimas o ficciones que
responden al mero goce de inventar. Muy pocas veces hallamos un simbolismo na-
tural en estas estructuras.

Igual que el pueblo griego, su mito es también resultado de una combinacién
de elementos indogermdnicos y mediterrdneos. La mera observacién de que gran
namero de dioses y béroes llevan nombres que no son griegos nos abre una amplia
perspectiva sobre la problematica mencionada. Esta se complica por ¢l hecho de
que debemos contar con un tercer componente, es decir con ¢} influjo de las an-

¥ La adscripcion a las postrimerizs del siglo vill que hace RHYsS CARPENTER, Am.
Fourn, Arch., 37, 1933, 8, apenas enconirard va partidarios. G. KLAPFENBACH, “Schrift-
probleme der Agiis”, Forsch. u. Fortschr, 1948, 195, atribuye la adopeidn de las letras
semiticas al siglo X, Cf. también la bibl. aducida en la pig. 27, nota 16, Las més anti-
guas inscripciones, en T. B. L. WEeBsTER, “Notes on the writing of early Greek poetry”,
Glotta, 38, 1960, 253, I; alli también para la ecturs de! vaso de Isquia, Para éste,
W. ScHADEWALDT, Von Homers Welt und Werk, 3.* ed,, Stuttgart, 1959, 413.

® Cf A. HeUBECK, Grom., 20, 1957, 43; 33, I96I, IIS.
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tiguas culturas orientales. Estas tltimas debemos tenerlas en cuenta particularmen-
te para aquella época en la que, después del derrumbamiento de Creta y, mds
tarde, de Micenas, los fenicios dominaban el comercio y fueron # los mediadores
apropiados.

Nuestra opinién de que no es licito remontar a época anterior a Homero la lite- _
ratura como testimonio escrito no significa de ninguna manera que en ¢sta época
0o haya existido poesia. Puede suponerse que los mitos s¢ transmitieron ocasional-
‘mente bajo la forma de una sencilla narracién en prosa, pero su expresion autén-
tica la constituia la poesia heroica. La prictica de ésta se remonta sin lugar a
dudas a la época micénica; Homero muy pronto nos dard ocasién de referirnos
a ello/ Homero nos ofrece asimismo testimoxnios > de que en las bodas y funerales,
en las fiestas triunfales y en las danzas en rueda, en el culto a los dioses, asi como
para acompaiiar ¢l trabajo diario, se cantaban canciones semejantes a 1as que cono-
cemos de épocas posteriores. Todo esto ha desaparecido por completo. Alge dife-
rente ocurre cuando ciertas sectas pretendian ensalzar a sus arquegetas, como Or-
feo o Museo, trasladindolos a una época anterior a Homero. Aqui advcrumos el
propdsito y no damos crédite a sus afirmacienes.

¥ Para los siglos viir y vil, T. J. DuNBaBIN, “The Greeks and their eastern neigh-
bours”, Society for the Promotion of Hell. Swud. Suppl. Paper, 8, 1957
2 ¥, SCHADEWALDT, Von Homers Welt und Werk, 3.2 ed,, Stuttgart, 1959, 62.
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LA EPOPEYA HOMERICA

A. LA ILIADA Y LA ODISEA

1. Porsia EPIcA ANTERIOR A HOMERQ

La manera de desarrollarse la investigacion ! ha tenido como consecuencia el
que 1o se pueda hablar de Homero sin inclair l2 cuestion homérica. Sélo nos re-
feriremos a ella cuando hayamos examinado dos aspectos que son los dnicos que
pueden ofrecernos un fundamento seguro. Se trata de nuestro conocimiento de la
poesfa épica anterior a Homero y de la esiructura de la Iligda, tal como ha liegado
hasta nosotros. Como la problemitica de la poesfa homérica se ha desarroilado ante
todo a partir de Iz més antigua de ambas epopeyas, es recomendable tratar dicha
problemitica 2 continuacién del estudio de esta obra; luego podré aplicarse a la
Odisea parte de los resultados, mientras que en otros aspectos plantea problemas
propios. -

El clasicismo alemén, bajo el influjo del redescubrimiento de Homero en Ingla-
terra, se sinti6 arraido por la frescura matinal y la naturalidad espontdnea del poeta.
Segiin la opinién de RoBERT WooD (An Essay on the Original Genius of Homer,
I769), parecia contener dentro de si mismo las leyes de su actividad creadora.
Nosotros, en cambio, hemos aprendido a comprender de otro modo la naturaleze
y posicién de esta poesia. Homero es indudablemente un comienzo, y no sélo para
nuestro enfoque. El siglo de Homero, que (tenemos razones para creerlo) era el
sigle viii, dio libre curso a las fuerzas que se habian estancado en los siglos oscu-

! Para la inmensz bibliografia moderna referente a los diferentes problemas homéri-

cos remito a mis informes cientificos en AfdA. Tres informes de los tomos 4, 1951, ¥ §,
1952, se hallan reunjdos en la obra Die Homerforschung in der Gegenwart, Viena, 1952,
Una continuacién se encuentra en AfdA, 6, 1953, 1295 8, I955, I129; 12, 1959, 120;
13, 1960, 1. H, J. METTE, “Homer 1930-1956”, Lustrum, 1956/1, Gitt.,, 1957. Anota-
ciones suplementarias, en Lusprum, 1959/4, Gott, I196o. A, HEUBECK, “Fachbericht zur
peneren Homerforschung™, Gymn., 66, 1959, 380. ’
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ros para un desarroilo que favorecié por doquier el florecimiento de-una nueva
vida. Y si bien ya en la época arcaica esie desarrollo se fue alejando del mundo
_espititual de la epopeya, Homero siguié siendo en muchag esferas fundamentales de
la vida espiritual griega el origen que Jos griegos en toda época han percibido
como tal. Pero, desde otro dngulo, esta poesia, con su influjo poderoso, no es un
comienzo, sino mas bien la madura conclusion de un largo desarrollo. Bl hecho de
que no se haya conservado nada de la poesia épica anterior a Homero s¢ compren-
dera cuando conozcamos su naturaleza, La misma poesia homérica nos sirve de
primer acceso al conocimiento de ésta. P
" En ambas epopeyas se habla de la gloria de} héroe a través de Ia cancién, pero
ocurre de manera muy diversa. Los enviades que se proponen reconciliar a Aqui-
les lo encuentran tagendo la lira y cantando las proezas de los hombres (g, 186).
Patroclo, que se haila sentado a su lado, contimiard la cancién cuando Aquiles deje
de cantar. La Odisea, en cambio, nos presenta a cantores profesionales: a Demé-
doco lo encontramos en la corte de los feacios, y Femio debe cantar para los pre-
tendientes durante ¢l banquete. Se ha sacado la conclusién de que la Iliade nos
perinite reconocer Una efapa mA4s temprana, en la que los héroes mismos cantaban.
Es mucho mas probable que la diferencia se deba al medio ambiente distinto en
que se desarrolla la accién de ambos poemas. El cantor tiene su puesto en €l ban-
gquete pacifico, mientras que permanece alejado del ejéreito en el campo de bataila.
Pero el hecho de que la {liada, igual que la Odisea, conocia €l poder de la cancién
que ilega hasta los oidos de las personas alejadas, como Ia necesidad de contar con
una clase de acdos para ejercer este influjo, lo atestigua aquel pasaje (6, 357) en
el que escuchamos los lamentos de Helena a Héctor de que Paris y ella se con-
vertiran en cancion para las generaciones futuras. En esta relacién hay que colo-
car Iliada 20, 204: Eneas dice a Aquiles que ambos conocian su estirpe y que se
apoyaban en mpdxivta Enca. Estd en la naturaleza del canto épico que informa
sobre grandes hechos el conceder gran espacio a la genealogia. La Iliada lo con-
firma en gran medida.
La Odisea nos permite conocer muchos aspectos acerca de la posicion que ocu-
. paba ¢l cantor ? y la naturaleza de su exposicion. Alli nos encontramos con Eumeo
(17, 381) que se defiende frente a la imputacion de que ha [lamado a su casd a
un mendigo indtil. No, no se manda llamar a tales hombres; aquel a quien se manda
famar debe ser un “trabajador del pueblo” (Snuioepyde), alguien que sea capaz
de hacer algo: un adivino, un médico, un constructor o un cantor, gue alegra a
los hombres con sus dones divinos. Vemos al aedo vinculade a una corporacién.
Por lo general se trasladaria de una poblacién a otra, como nos lo presentan a Ho-
mero en relatos posteriores. Pero podia vincularse asimismo a ‘a corte de un prin-
cipe y adquirir alli un prestigio considerable. Al partir, Agamendn dejé a su es-
posa bajo la proteccion de un cantor {3, 267), a quien Egisto hizo expiar este pues-
to honorifico. Entre los feacios se manda llamar al palacio 2 Demédoco cuando se
trata de amenizar por medio del canto Ia reunion festiva (8, 44). El cantor ciego,
cayo nombre implica que se haila protegido por la comunidad, es conducido por

2 W. ScHADEWALDT, “Die Gestalt des hom, Singers”, en Von Homers Welt und
Werk, 2.2 ed., Stuttgart, 1659, 54. R. SEaLEY, “From Phemios to Ton”, Rev. Er Gr.,
70, 1957, 312, ’
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2f heraldo. Recordemos al ciego de Quios, que en ef himno a Apolo delio se en-
comienda al recuerdo de las doncellas (166). Seguramente, el cantor era frecuente-
Tente ciego en la realidad, y también a Homero se le ha presentado de este modo
v s2 ba pretendido interpretar —interpretacion errénea— su nombre como el del
aego 6 ph Spdv). _

Entre los feacios, Demédoco es hongado con un sitio de honor sobre un asien-
=5 guarnecido de plata, junto a una de las columnas que sostienen el techo de la
sala; encima de él cuelga su lira, y las bebidas y los alimentos le son presentados
sobre uma mesa hermosa. Cuando todos han terminado de comer, él comienza a
santar. También en otras ocasiones nos encontramos & Demdédoco cantando o to-
czndo la Dira en las escenas feacias (8, 261, 471; 13, 28). Es extrafio lo que se
nos dice en la primera de las escenas indicadas. Demédoco canta, acompafiado por
ia lira, la cancion del amor secreto de Afrodita y Ares, frustrado por la interven-
zdeén del marido engafiado, Hefesto, Alrededor del cantor, los jovenes se mueven
realizando un baile artistice. ¢ Acaso éste ofrecia una ifustracién mimica de lo can-
zado? Ne lo sabemos, y sdlo pedemos compararle en- general con aquella escena
sobre el escudo de Aquiles (Il., 18, 590) que nos muestra al cantor con su lira en
meadio de la danza en rueda de j6venes v doncellas,

" Para nuestra indagacién de las formas tempranas de la poesia épica resulta im-
portante la primera aparicion de Demédoco en ¢l canto 8 (72). En este pasaje elige
su tema de entre el rico material que supone la Guerra de Troya, y relata la pelea
gue surgid entre Ulises y Aquiles en el banquete festivo. En un pasaje posterior
487 Ulises mismo sefiala ¢l tema: desea escuchar algo sobre el caballo de madera.
Sigue a esto la cancion que le hace derramar Jigrimas ardientes y lleva a su re-
conocimiento, '

Resulta significativo el elogio que Ulises hace de Demddoco. La musa, o Apolo
mismo, han sido sus maestros, ya que la inspiracién divina es la condicién previa
de una cancién bien lograda. Dice, ademas, que Demoédoco sabe cantar “de acuer-
do con un orden” (kotd wdopov). Aqui radica la pretensién de verdad que os-
tentan tales canciones épicas, pero cuenta asimismo la habilidad del cantor que
sabe cdmo deben ensamblarse los elementos.

La pregunta decisiva es si debemos imaginarnos a Demédoco y otros cantores
similares cantando de acuerdo con un texto fijo, o bien improvisando. Enfocare-
mos con provecho esté interrogante desde un campo que queda fuera de la can-
cién épica anterior a Homero. Sabemos que la Iliada ¥y la Odisea, aun en la época
en que ¢l libro ya se habia desarrollado plenamente, se conservaban vivas principal-
mente gracias a la exposicion oral de los rapsodos ? en la fiesta de los dioses, El Idn
de Platon nos presenta la imagen de un representante de este gremio consciente
de su valor en una €época de virtuosismo. Estos rapsodes ya hace tiempo gue no
rafien la lira, sifo que sostienen un bastén en la mano; no cantan, sino que recitan
levantando la voz. Tienen una memoria extraordinaria y se hallan atados a un
texto determinado, que en épocas antiguas imaginamos constitufa el valioso patri-
monio de algunas familias y gremios. Indudablemente, esta dependencia del texto

! La explicacidn de la palabra rapsodo a partir de pépdoc “bastdn” no es defen-

dible; H. Parzer, Herm., 80, 1952, 314, parte de pdmrewy y el concepto de “poner en
fila™.
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no ¢s absoluta, ya que precisamente esta forma de la tradicién ha expuesto el texto
homérico a no pocas confusiones. Pero resulta decisive para nuestra indagacidn el
saber que estos rapsodos recitaban de memoria un texto ya concluido.

81 volvemos a remontarnos a los aedos prehoméricos a la manera de Demddo-
¢o, advertimos sin méds una diferencia: al recitador con el bastén se le enfrenta
el cantor con su lira. Pero ¢de dénde toma el aedo ¢l contenido de su canto?
En su primera intervencion (8, 74), Demédoco se basa en un “ciclo de canciones”
{oipn) “cuya fama en aquella época era extraordinaria”, es deciz, la rifia entre Ulises
¥ Aquiles. Esto se vincula al requerimiento que el poeta hace a la musa al prin-
cipio de la Qdisea (1, 20} comenzar “en cualquier parte” de los multpies aconte-
cimientos en torne a Ulises, aunque este comenzo en realidad ha sido escogido
con un criterio artistico. Demoédoco también se balla en condiciones de configurar
en la cancién, atendiendo a un requerimiento, cualquier tema que ataiia a los
acontecinmentos en torno a ‘'roya, por ejemplo el ardid del cabailo de madera.
Ne cabe duda, pues, de que detras del aedo se encontraba un conjunto de le-
yendas contiguradas en twodos sus pormenores. Ahora biem, ¢les estaria ya prefi-
jado ei texto a estos cantores, o surgia cada vez de nueve en ¢l momento de
cantarlo? ¢Acase se habrin diferenciado precisamente en esto de los rapsodos de
épocas posteriores? No podriames alcanzar la certidumbre si un estudio compara-
uvo de la literatwra no nos hubiera presentado una visién fidedigna y rica en
poimenores de semejante épica oral.

Fueron orientadores los estudios del eslavista MATHIAS MURKO, que hace cua-
renta agfos seflalo rasgos distintivos de la épica sudeslava superviviente que
adquieren una significacion decisiva para ia comprension de la temprana poesia
épica griega. Murko no aplicd sus hallazgos 2 la literatura griega ya que ea la
época del florecimiento del analisis omérico no habia lugar para el reconoci-
miento de opiniones de este tipo. Esto ha cambiado en los paises anglosajones
a partit de los estudios de MILMAN PARRY* ¥ sus colaboradores. En tres afios
(1933-35) de trabajo sobre el terreno en la regidn serbocroata con instrumentos
modernos, se obtuvieron aproximadamente 12.500 grabaciones, que bajo ¢l nom-
bre de Milman Party Collection of Southslavic Texts se hallan recogidas en la

4 Acerca de las investigaciones de PARRY y bibliografia: AiBgRT B. LORD, “Homer,
Parry and Huso™, Am. Fourn. Arch., 52, 1948, 34. “Composition by Theme in Homer
snd Southslavic Epos”, Trans. Am. Phil. Ass, 82, 1951, 71. The Singer of Tales, Har-
vard Stud. in Comp. Lit, 24. Harv. Un. Pr, Cambridge, Mass,, 1960. JamEs A. NoTo-
PULOS, “The Generic and Oral Composition”, Trans. dm. Phil. Ass., 81, 1950, 28; *“Con-
tinwity and Interconnexion in Homeric Oral Compositien”, Ibid.,, 82, 1951, 81; “Homer
and Cretan Heroic Poetry”, Am. Fowrn. Phil, 73, 1952, 225 con interesantes referencias
acerca del origen y redaccién de un poems: sobre la revuelta cretense de 1770. Modern
Greek Heroic Oral Poetry, Nueva York, 1959, “Homer, Hesiod and the Achaean Heri-
tage of Oral Poetry”, Hesperia, 29, 1960, 177. C. M. Bowra, Heroic Poetry, Londres, 1952.
ip., Homer and his Forerunners, Edimburgo, 1955. S. J. SUvs-REITsMa, Het Homerisch,
epos als orale schepping van een dichterhetaivie, Amsterd.,, 1955. G. 5. KIRK, “Homer
and Modern Oral Poetry: some confusions”, Class. Quart. s4, 1960, 271, “Dark Age and .
Oral Pozt.”, Proc. of the Cambr, Philel. Soc. N.° 187, 1961, 34. MILMAN PARRY and
ALBERT Lorp, Serbocroation Heroic Songs. Novi Pazar, 2 vols,, Cambridge, Mass,, y Bel-
grado, 1954. Los dos tomos son el comienzo de unma serie que ha de hacer accesible en
mas de 20 vols. ¢l material reunido por PARRY y Lorp. El proximo vol, traerd el canto
del Avdo Mededovié sobre la boda de Smailagi€ Meho, que tisne unos 12.000 wversos.
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Widener Library de la Universidad de Harvard. Junto a la lrica popular se en-
cuentra aqui un gran ndmero de canciones €picas. Actualmente se estd proce-
diendo a su evaluacién. Su temprana muerte arrancod a PARRY de su trabajo, pero
no le faitaron continuadores, ALBERT B. LORD sobre todo, que habia acompafa-
do a PaRrrY en calidad de ayudanie, realizé en los afios 1937, 1950 y 1951, en
Yugoslavia, nuevas grabaciones y pruebas dei material ya recogido. Su libro The
Singer of Tales ofrece una imagen completa de las formas de la épica popular
eslava transmitida oralmente y contiene el intento de esclarecer Ia poesia homérica
a partir de ias metas logradas. La base d¢ estas investigaciones se vio notable-
mente ampliada por el libro de MAURICE BoWRA, Heroic Poetry (1952), que parte
de un estudio de la poesia épica de todas partes del mundo como base de una
ivestigacion que se propone couocer los rasgos distmtivos de la poesia épica oral,

Una poesia de este tpo se encuentra en la mayoria de los pueblos de la tierra
¥ en no pocos hasta ef dia de hoy, knwe tulinas rusas, epopeyas nordicas y can-
ciones de Sumaira se observan naturaltienie grandes duerencias en los deralles,
pero se advierten asimismo muchos elementos comuines. Siempre encontramos en
el nicieo de tales canciones al héroe, que se destaca frente a jos demés por su
valor y tuerza fisica. Sus acciones se¢ hallan determinadas unicamente por el con-
cepto, aun no problematizado, del honor, LTambién puede sobresalir en la amus-
1ad, Esta poesia tiene su origen y cujtivo por lo general en una clase alta de ¢a-
baileros, que pasan la vida dedicados a ia lucha, la caza y los placeres de la mesa,
entre los cuales se cuenta asumismo la cancion del cantor. Lo que se canta en
tales circulos se convierte m4s tarde por lo general en patrimomo de la comuni-
dad. ki iondo de semejante poesia heroica lo constituye una época heroica, que
s¢ considera como un pasado que supera a la época presente. A un goce ingenuo
de la realidad, que se expresa en una descripcion prolongada de carros, naves,
armas y vestimenta, responde una exclusin considerable de elementos migicos.
Es dudoso gue esto signifique un desarrollo que va desde un eswraio mdgico-cha-
miénico hasta un estrato heroico, y acaso séa mds acertada la suposicion de que
se wata de esferas yuxtapuestas, entre las que han tenido lugar® contactos di-
versos, En todos los casos, esta poesfa heroica tiene la pretensién de narrar he-
chos verdaderos, y los fundamenta en la venerabilidad de la tradicién o en la
inspiracién divina.

En cuanto a la forma, domina la narracién en verso, cuya unidad no estd cons-
tituida por la estrofa, sino por el verso. Los discursos desempeiian un papel im-
portante en el relato. Sin embargo, el rasgo principal lo constituye ¢l papel do-
minante de elementos tipicos. Entre ellos se cuenta el adjetivo tépico, la formula

* K. MEruLi, en “Scythica”, Herm, 70, 1935, I2I, se refiere a lo chamanico; BowRa
en la obra vya mencicnada (pag. 8§) considera wna evolucién de la leyenda heroica que,
partiendo de unma concepcién ‘magica del mundo. desemboca en otra més antropomirfica.
K. MarOr pretende, sin la menor vacilacién, derivar la poesia épica del terrenc de la
magia, por ejemplo del anciamo hechicero que narra y de las narraciones compuestas a
manera de letznias, precursoras de [os catilogos. De la obra A Gordg Ivodalom Kezdetel
{1956) se encuentra corrientemente la primera parte, Die Anfdnge der griech. Lireratur.
Vorfragen, Budapest, 1960, en traduccidn alemszna, en la que se encuentran citados tam-
bién otros trabajos del autor sobre ¢l tema, Sin embargo, las numerosas conclusiones de
Ia obra se apoyan en argumentos débiles, cf. Grom., 33, 1965, $20.
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mis extensa, que se repite una y otra vez, y las escenas caracteristicas, tales como
los preparativos, la partida, la boda y los funerales.

Ei ultimo de los rasgos nombrados se vincula intimamente a la forma de exis-
-tencia de esta poesia heroica. Se trata de un arte de artesano, que el maestro
transmite al discipulo o, como ocurre con frecuencia, el padre al hijo. Gracias a
los estudios mencionados, contamos con una magnifica informacién acerca de la
manera como se origind esia poesia. El cantor debe estar provisto de dos cosas:
del conocimicnto del tesoro de leyendas de su pueblo, y del aparato de formulas
que acabamos de mencionar. Pero esto es tode; no cuenta con un texto prefijado
y crea su cancién de nuevo en cada oportunidad. Naturalmente, para ello se basa
por lo general en lo que él ¥ owros han cantado, pero nunca se halla atado a un
texto ‘que simplemente tendria que reproducir. Va variando constantemente su
texto, y, por lo general, este supone la ampliacién de lo anteriormente cantado.
Esta poesia responde por completo a un caricter oral —los norteamericanos ha-
blan de oral composition—, y ello incluso en el caso de que se conozea la escri-
tura en amplios circulos. La redaccion de tales canciones o Ia grabacién en cinta
magnetofénica es en el fondo algo antinatural: un rio ha sido contenido e inmo-
vilizado en un punto de su curso.

De semejante oral composition hay tantas lineas que nos llevan hacia la poe-
sfa homérica, que podemos imaginar confiadamente sus antecedentes de acuerdo
con esta imagen. Con ello se ha respondido también a la pregunta anteriormente
formulada: lo que exponian cantores como Demddoco y Femio no era una poe-
sia prefijada de una vez para siempre, sino un relato oral que cada vez volvia a con-
figurarse de nuevo y que, con el auxilio de numerosas férmulas, elaboraba los
temas tomados de entre un.conjunto de leyendas muy desarroliado, tomando la
forma de una tradicién artesana.

‘Un material abundante de comparacién e Indicaciones de las epopeyas nos
presentan una imagen satisfactoria de aquellas formas que precedieron a los poe-
mas homéricos, que podemos imaginar que se¢ conservaban vivas siglos antes de
la creacién de la Iliada y la Odisea en Grecia y posteriormente en la costa de
Asia Menor, colonizada por los griegos, Aunque no existieran estos hallazgos, ad-
mitirfamos lo que testimonian los fragmentos de lira del panteén cupuliforme de
Menidi' en Atica y el fresco de Pilos, ya sea un cantor mortal o, lo que es mas
probable, .su divino protector , el citarista. No nos €5 posible 7 alcanzar una idea
cabal del contenido y forma de esta poesia micénica. Es muy verosimil que se
_trate de una poesia épica transmitida oralmente. Por este motivo, no podemos
exigir a las tablillas micénicas una ampliacion de nuestro ¢onocimiento en esta
cuestién.

Pero ahora se nos impone una nueva pregumta: ¢qué relacién guardan los
poemas homéricos mismos con este mundo de oral composition? Con ello se ha

¢ Pruebas en T. B, L. WEBSTER, From Mycenae to Homer, Londres, 1658, 47, No-
tas I ¥ 130, Nota 2 (82, Nota 107 y 184, Nota 1Bo de la edicién alemana, Munich, 1960);
of. el mismo, Die Nachfahren Nestors, Janus-Biicher 19, Munich, 1961, 57.

7 Una vivaz discusion de izs posibilidades, en el ya mencionado libre de WEBSTER.
Es mera hipdtesis lo que dice sobre las formas de la poesia prehomérica W. Kurimamw
en el trabajo, en otros aspectos muy acertado, Das Wirken der Gétter in der llias, Ber-
lin, 1956. ’



Nigda v Odisea : 37

formulado la cuestién homérica de nuestro tiempo, que no puede prescindir ya
de los resultados de la literatura comparada. Volveremos a referirnos a ello en el
capitulo que trata los problemas del origen de la lliade, pero antes nos ocupare-
mos de su asunto y estructura. -

2. ASUNTO Y ESTRUCTURA DE La “ILfADA"

La pregunta acerca de la naturaleza del asunto es, en parte, en la épica un
mterrogante acerca del fondo histérico de lo narrado. También en este aspecto
resulta instructivo el conocimiento de la literatura comparada. La poesia épica
germinica nos permite reconocer muy claramente 3 lo que en otras partes halla
su confirmacién a través de muiltiples variantes: detrds de l1a leyenda heroica se
encuentra generalmente un suceso histérico, pero ha sido elaborado con la mayor
sibertad imaginable en lo que concierné a la época, personajes y accién. Teodori-
oo v Atila constituyen ejemplos convincentes de ello. A estos ejemplos paradig-
miticos de grande alcance afiade J. TH. Kaxrinis?® otro del siglo pasado, que,
como en un tubo de ensayo, hace patentes las fuerzas que intervienen en la forma-
dén de las levendas. Una buena muchacha de Zacinto ofrecié a Ia reina Qlga un
rafiuelo bien tejido y adornado con motivos tradicionales. Diez afios mds tarde,
un aguador cantaba en la isla el suceso y la pequeiia obra de arte. El hecho per-
manece en su individualidad, pero los detalles del relato no tienen ninguna rela-
cfn con la realidad, o, en ¢l mejor de los casos, dicha relacién se percibe sélo
después de grandes esfuerzos.

La investigacién homérica estd todavia muy lejos de sacar de hallazgos de
esta indole consecuencias provechosas y de reconocer sus limites; se mueve entre
Jos extremos, Mientras que Ruys CARPENTER niega casi por completo en su libro
Folk Tale, Fiction and Sage in the Homeric Epics® un nidcleo histérico en la
epopeya, ¥ le atribuye apenas un vago telén de fondo, ¥, en consecuencia, reduce
b guerra contra Troya a una “fiction”, DENYs L. PaGe, en su nuevo libro His-
tory and the Homeric Iied ' (ya el drulo es un esbozo programitico), trata de
descubrir en los textos hetitas un gran nimero de hechos que demuestren el con-
wenido histérico de la epopeya. Segin &, la Iliada refleja la lucha de los aqueos,

* D. v. Krailk, “Die geschichtlichen Zige der deutschen Heldendichtung”, Alma-
mech Ak, Wien, 89, 1939, 299.

 En una conferencia pronunciada en Viena, cuya publicacién esperamos que aparez-
=2 proximamente en Wien, Stud.

Sather Class. Lectures, 2o, 2.* ed., Univ. of Calif. Press, 1956.

9 Sather Class. Lectures, 31, Univ, of Calif, Press, 1959. Precisamente Franz HamrL,
zm un agresivo articulo, “Die Ilias ist kein Geschichtsbuch”, Serta Philologica Aenipoin-
sama, Innsby., I06I, 37, eXamina critica y, en general, correctamente nuestra esperanzada
opinién de penetrar 2 través de la epopeya en la historia. Sin embargo, habra que atri-
buair a la leyenda heroica griega la misma relacion con la historia que 2 !a alemana, y
kobtd que ser cautos en la vuelta a las hipdtesis de Useper sobre los héroes considerados
omo dioses caidos. Es de agradecer la resefia que HamPL hace de los diversos intentos
de valorar histéricamente la epopeya. Con estas cuestiones se enfrenta también L. PARETI
= Omero ¢ la realtd storicd, Milin, 1959.
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que tienen su centro en Rodas contra Ja liga de Assuwa, que pertenecfa a Trui-
sa-Troya en tiempo del abatimiento del poderio hetita.

‘La investigacién no deja su tarea, nuestro conocimiento de la historia del se-
gundo milenio se acrece de dia en dfa, vy, en todo caso, ahi estin las ruinas de
Troya descubiertas por SCHLIEMANN, interpretadas por DORPFELD e investigadas
recientemente por BLEGEN, testimonios demasiado sélidos para que podamos dejar
de plantearnos las relaciones existentes entre la leyenda de la Gran Guerra y di-
chos testimonios. También los restos micénicos atestiguan muy a las claras las
relaciones de la ciudad con la Grecia continental. Estas relaciones no han sido,
per cierto, siempre pacificas. La riqueza de Micenas en oro y el derrumbamiento
del poderio marftimo cretense nos hablan de grandes expediciones maritimas en
busca de botin. Come la poblacién del sexto estrato (contado desde abajo) en el
monte de Hissarlik fue finalmente destruida, casi todos estaban de acuerdo en
que una empresa conjunta de caballeros del continente contra Troya, bajo la au-
toridad mis o menos centralizada del soberano de Micenas, constitufa el micleo
histérico de la leyenda. Pero las investigaciones de BLEGEN han planteado nuevos
interrogantes. Troya VI, como se pudo comprobar ahora, habia quedado reduci-
da a ruipas, no por obra de una potencia enemiga, sino por causa de un terremo-
to alrededor del afio 1300. Fue ghora la poblacién VII® la que reclamé el derecho
de ser la Troya homérica, cuya destruccién ocurrié alrededor del 1200 2. La coin-
cidencia con dataciones antiguas de la destruccién de la ciudad (entre otras, 1184)
es sorprendente. Sin embargo, en esta época es mucho mis probable que los con-
quistadores hayan sido los bdrbaros, que en el curso de la gran migracién atrave-
saron los estrechos en direccién Este, antes que los griegos continentales, que en
aquella época se hallaban ante el derrumbamiento de su poderio. SCHACHERMEYR
_ trata de hacer frente a esta grave dificultad valiéndose de la suposicién de que

Troya VI debia seguir siendo considerada como Ja ciudad de la Ileda, y que de-
tras de la historia del caballo de madera se hallaba el recuerde muy diluide de
Posidén, agitador de la tierra en forma de caballo.

En todo este planteamiento no debemos olvidar cudn débiles son por lo gene-
ral las conexiones entre leyenda ¢ historia. El que la poderosa fortaleza en el nor-
ceste del Asia Menor haya sido alguna vez la meta de una expedicién de con-
quista micénica, de cuyo antiguo poderio sélo daban fe mis tarde las ruinas, esto
bastaba por si solo para convertirla en ¢l micleo de un gran ciclo de leyendas.
La [Hada nos permite reconocer més de un elemento de su crecimiento. Uno de
los nicleos de poder de la época micénica fue Pilos en el oveste del Peloponeso,
que probablemente pueda identificarse con el palacio de Ano Engliano, parciai-
mente excavado en 1939, préximo zl extremo septentrional de Ia bahia de Nava-
rino, que nos depard * el gran hallazgo de las tablillas de arcilla con lineal B.

2 F. SCHACHERMEYR, Poseidon, Berna, 1950, 194, El parggrafc “The history of Troy”
en D. L. PagE, History and the Homeric Iliad (cf. nota anterior), ofrece un estudio su-
mario v bibliogrifico. :

B R. Hamrg, “Die hom, Welt im Lichte der neuen Ausgrabungen: Nestor”, Ver-
mdchinis der alten Kunst, Heidelb., 19350, 11 of. Gymn, 63, 1956, 21, La identificecion
con Pilos es, sin embargo, algo dudosa, ¢f. E. MEYER, “Pylos und Neavarine”, Mus. Helv,
2, 195, 119, que sostiene la localizacion de DORSFELD del Pilos homérico en Trifilia
(numbas abovedadas y fortaleza de Kakovatos).
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Este émbito de la vida micénica se halla incorporade a la leyenda troyana en la
figura de Néstor. El placer que este anciano encuentra en la narracién le permite
al poeta incluir en su epopeya fragmentos considerables de la leyenda de Pilos
(particularmente 11, 670, la lucha con los epeos, v 7, 132, con los arcadios).
Otro ejemplo se refiere al papel importante desempefiado por héroes licios, tales
como Glauco, Pindaro y Sarpedén *. Comeo los griegos micénicos ya estaban co-
lonizando Rodas, no podian prescindir del enfrentamiento con los licios. La le-
venda de Belerofonte es un testimonio de esto, Su nieto, Glauco de Licia, se
encuentra en ef campo de batalla junto a Troya al argive Diomedes; ambos se
reconocen como unidos por lazos de hospitalidad a través de sus abuelos e inter-
cambian sus desiguales armaduras (6, 119). Las luchas con los licios se incorpo-
raron al cicle troyano al convertirselos en confederados de los trovanos a pesar
de la gran distancia que los separaba de ellos. Tlepélemo de Rodas, que cae como
adversario del licio Sarpeddn (5, 657), puede remontarse a la época micénica, pero
puede asimismo reflejar las tuchas de los colonizadores déricos de épocas poste-
riores. A través de este ejemplo vemos claramente la amplitud del dmbito con el
que debemos contar para nuestro ciclo de levendas. Constantemente se ha ocu-
pado la investigacion de las expediciones que llevan a Paris a Tesalia y a Héctor
a Grecia continental, en donde, seglin Pausanias (9, 18, 5), se mostraba 15 a los
viajeros su sepulcro. Estas noticias son dificiles de enjuiciar, pero en todo caso
confirman que en la epopeya de la expedicién contra Troyaz se reunieron héroes
del mas diverso origen —atendidos €l lugar y la época.

A motivos de otro tipo nos lleva la fundamentacién de la campefia contra
Troya que se basa en el rapto de Helena. No cabe ninguna duda de que ésta
antiguamente habfa sido una diosa, ya que era objero de culto en el Meneleo de
Terapne y era venerada en Rodas como diosa de los drbeles (§2v8pitig). Resulta
extrafio que otro mito nos relate el rapto de 1a joven Helena por Teseo. NILSSON 16,
que comparé ¢l rapto con e] de Perséfone y el destine de Helena con el de Ariad-
na, formulé la sugestiva teorfa de que detrds de la motivacién de la guerra de
Troya se encentraba un antiguo mito minoico acerca del rapto de la diosa de
Ta vegetacion.

La epopeya homérica se desarrolla en grado considerable en el d4mbito de los
dioses, de cuya intervencion en la accién no podemos prescindir. La sociedad de
los olimpicos, que bajo la autoridad de Zeus se hallan congregados en una comu-
nidad poco rigida, se ha convertido a través de la epopeya en un elemento cons-
titutivo de lIa poesia griega. No por ello podemos prescindir de plantearnos de
dénde procede el modelo de este estado de Jos dioses. NILsSoN 7 también en esto
se Temonta a la época micénica y encuentra un modelo para Zeus en el rango del
soberano micénico. En efecto, no puede pasarse por alto el paralelismo existente
entre la actitud de los diferentes principes frente a Agamenén, que oscila cons-
tantemente entre la veneracidén y una rebelion porfiada, y las escenas de los dioses
en la [ada. Por supuesto que el reino micénico sigue siendo para nosotros una
magnitud dificil de determinar en cvanto a sus fundamentos y al alcance de su

¥ M. P. NiLssoN, Homer and Mycenae, Londres, 1933, 261,
5 Pruebas, en F. HAMPL, op. cit, 44.

¥ Op. cit, 252.

7 QOp, cit.,, 266,
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poderfo. No debemos subestimarlo, si bien para la génesis de la representacion
griega del reino de los dioses debemos contar asimismo con ef influjo del Cercano
Oriente, Los textos hetitas, a los que nos referiremos al hablar de Hesiodo y que
a su vez denotan un influjo babildnico, constituyen un buen punte de apoyo para
esta hipdtesis, )

Las epopeyas homéricas no sdlo presuponen la elaberacién del ciclo de leyen-
das troyanas, sino que en numierosos pasajes nos abren asimismo la perspectiva
de otros asuntos. Resulta muy probable que también estas leyendas aparecieran
bajo lIa forma de agueHa tradicién de Ia cancién épica que hemos sefialado como
antecedente de los poemas conservados. Ya hemos mencionade a Pilos y Néstor.
Una significacion particular corresponde a aquellos caracteres que nos conducen
al segundo de los grandes ciclos legendarios, el tebano, También aquf, en fa ri-
validad entre las dos potencias de la época micénica, es decit, la Argglida y la
Grecia Central, se encuentra una realidad histérica detras de la fecunda configu-
racién mitica. Bn la Ilieda, Diomedes debe soportar que dos veces, una vez por
parte de Agamenén (4, 370) v otra, mds tarde, por parte de Atena (5, 8o0), se
¢voque a su padre, Tideo, uno de los combatientes més intrépidos en la frustrada
lucha de los Siete contra Tebas. Pero su compafiero Esténelo, hijo de Capaneo, que
también habfa luchado contra Tebas, sabe responder certeramente (4, 404): la
generacién de los hijos, los epigonos, ha conquistado la orgullosa Tebas que sus
padres no pudieron conquistar. Reconocemos aqui importantes puntos de arran-
que de cdmo Ia levenda se compenerra de sentido histérico. La relacién genea-
légica, que crea una abundancia de relaciones reciprocas, conduce a una crono-
logia relativa de los ciclos individuales. La expedicién de los Siete precede en una
generacién a la realizada contra Troya; el triunfo de los epigonos es inmediata-
mente anterior a ella, Agregamos aqui el pasaje de la Odisea (12, 69) que nog habla
de la nave Argo, que habiz sido la tinica capaz de hacer frente al peligro de las
Simplégades. La llama n&o1 péhovon, ¥ esto no puede referirse a otra cosa sino
a que un poema famoso, naturalmente perdido en su totalidad, la ha cantado.

La referencia a otros temas legendarios también aparece en los casos en que
se los utiliza a manera de ejemplos. Uno de estos paradigmas lo constituye la his-
toriz de Niabe, relatada con rasgos muy singulares en el canto 24 de la [iada
(602); Aquiles se sirve de la evocacién de la desafortunada madre, que después
de todo su dolor vuelve a probar alimento, para incitar a comer a Priamo. El pa-
radigma mds extenso, del que se desprende toda una serie de problemas de vasto
alcance, es !a historia de Meleagro ' en el canto noveno (524). A Fénix le corres-
ponde la parte central del triptico, artisticamente elaborado, de los discursos que
se proponen aplacar a Aquiles. Aqui, uno de los dos pumntos esenciales io consti-
tuye la historia de Meleagro, el héroe en la caza del jabali calidénico, a quien su
propia madre maldijo desedndole Ja muerte por haber dado muerte a su hermane.
En la guerra contra los cutetes, Meleagro, eiifurecido por 1a maldicién de su ma-
dre, se retiré de la lucha, de manera que Calidén se encontré en una situacién
muy apurada. Vanas fueron las siplicas de los sacerdotes, enviados por los an-
cianos, los encarecimientos del padre, de las hermanas, hasta de su madre y de

- ® 7. TH. Kakripts, Homeric Researches, Lund, 1949. W. KRravs, “Meleagros in der
IHas”, Wien. Stud., 63, 1948, 8. Es escéptico A. Hrursck, Gymmn., 66, 195%, 399.
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los amigos mis queridos. Sélo cuando, en un momento sumamente Critico, su es-
posa’ Cleopatra lo conjurd a intervenir, decidié hacerlo, lo que naturalmente ya
nadie le retribuyé con obsequios. La pregunta, muchas veces formulada, de si
aqui Homers inventd libremente o se atuvo a un modelo puede hallar su res-
puesta sobre la base de la autonomia de este relato en el sentido de su depen-
dencia de una poesia anterior, Nada nos impide imaginar ya en ella la vigen-
cia del motivo de la ira. Naturalmente, al utilizar la historia de Meleagro, Homezro
ha colocado los acentos de manera que se destaque claramente el paralelismo fre-
cuentemente subrayado por Fénix.

Si se admite la existencia de una poesia anterior a Homero que trata de la
ira de Meleagro, se nos plantea el proximo interrogante de st Homero acaso no
habrd configurado bajo su influjo el motivo de Ia cdlera de la Hiade. Se ha lle-
gado hasta el punto de demostrar el influjo del poema de Meleagro en el plan
total de la Iliada y se ha querido derivar de €l la caracterizacién de sus figuras
protagonizadoras. Aqui, empero, se recomienda la prudencia, ya que en todo caso
habrd que admitir la posibilidad de que la hisotria de la ira de Meleagro haya ser-
vido de estimulo al poeta, estimulo que no excedié, sin embargo, los contornos
més generaies de la concepeidn. o

Otra cuestién que se halla en conexidn con la estructura y los motivos fmpor-
tantes de la Iada ha sido recientemente reconsiderada® con interés renovado.
Conocemos el contenido de una epopeya, Etidpida, perteneciente al ciclo troyano,
que nos relata las dltimas hazafias de Aquiles, asf como su muerte, en la que la
lucha con Memnén, principe de los etiopes, ocupa un lugar desracado. Aqui en-
contramos una serie de motivos que vuelven a aparecer en la Iude en una ela-
boracién similar. Con respecto a algunos de ellos ya se habia conjeturado en épo-
cas anteriores si acaso no serfan mds antiguos, relacionandolos con la historia de
Memndén. En ambas obras nos encontramos con una escena en la que Néstor se
halla expuesto a un peligro gravisimo de que un caballo abatide por Paris imni-
da el avance de su carro. En la Niads, Diomedes recoge al ancianc en si propio
vehiculo (8, 90), mientras que en la E#idpide le salva su hijo Antiloco con el sa-
crificio de su propia vida. Aquiles venga la muerte de este amigo matando 2
Memnén, del mismo modo que venga a Patroclo matando a Héctor, En ambos
poemas, un dios pesa los destinos de ambos héroes antes de la lucha decisiva;
en ambos, Tetis advierte a su hijo que su victoria en la lucha inminente significars
su muerte proxima. La desaparicién del caddver de Memnén por obra del Suefio

'* M, PesTalozzl, Die Achilleis als Quelle der Ilias, Zurich, 1945. W. SCHADEWALDT,
“Einblick in die Erfindung der Ilas, Ilias und Memnonis”, Von Homers Welt und Werk,
3.t ad,, Stuttzart, 1959, 155. Para la critica: J. TH. KARRIDIS, Homeric Researches, Lund,
1949, 65, 1, F. Focke, La Nouvelle Clis, 1951, 335, y, muy minucioso, U, HOLSCHER,
Gniomon, 27, 1955, 392, W. KULLMANN ha tratado, después de investizaciones aisladas
"Mus, Helv., 12, 1955, 253; Phil, 99, 1955, 167; 100, 1956, 132), 1a cuestidn sobre la
relacién de la Ifada con la épica restante en una gran obra: Die Quellen der Ilas (Troi-
scher Sagenkreis), Herm. E, 14, 1960, Aungue con frecuencia se atribuye en Ia obra exce-
sivo valor a las posibilidades de determinados testimonios, muchas observaciones y con-
clusiones conservan sy valor si se tieme en cuentz que alli donde en la Ifiada creemos
reconocer [a recepridn de una herencia més antigua, no debe haber sido la fuente nin-
guna de las epopevas ciclicas. Una multiforme tradicién épica, que puede haber influido
=ry Homero, estd a la base de éstas.
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y de la Muerte corresponde a la del muerto Sarpedén en la Iliadz (16, 454, 671).
En la Etidpida, Aquiles, después de haber dado muerte a Memndn, ataca a Troya
y es alcanzado en la Puerta Escea por la flecha de Paris. Se nos aparece como
una reminiscencia de estas conexiones cuando Aquiles en la Iliada (22, 378) des-
pués de la muerte de Héctor incita en un primer momento al asalto de Ia ciudad,
pero luego cambia de parecer y regresa al campamento. Asf, en efecto, hay bas-
tantes indicios que nos hacen pensar que Homero, al estructurar su [lada en
torno al motivo de la clera de Aquiles, se inspir6 en més de un pasaje en el
poema referente 2 Memnon,

La significacién de esta idea requiere, empero, un anglisis cuidadoso de las
instancias contrarias que se oponen a uma conclusion definitiva. La Efidpida se
cuenta entre aquellas epopevas ciclicas que con razén se consideran mis recientes
que la Hiada (véase pig. 105). Por supuesto, debemos tener en cuenta, al mismo
tiempo, que esta comprobacién no excluye [a existencia de conexiones més anti-
guas. porque estos poemas cfclicos, lo mismo que la Iliads, naturalmente se hallan
precedidos por gran cantidad de épica anterior. Ademds, en la comparacién
de motivos -—que en un caso aparecen plenamente desarrollados, en el otro
en cambio s6lo en forma rudimentaria— debe contarse asimismo con la posibili-
dad de que a partir de un empleo no plenamente logrado se evolucione hacia otro
que nos parece mis acertado.

A continuacién presentaremos un cuadro de conjunto del contenido de la
Hieda, que ante todo se propone indicar las grandes conexiones en el curso de la
accion. Es dificil que en la actualidad haya alguien que niegue la existencia de
éstas. Pero con esto mo se pretende simular una fluidez que no existe. En el pré-
wimo titulo nos referiremos a aquellas contradicciones que constituyeron el punio
de partida del andlisis.

En nuestra transmisién, ambas epopeyas se hallan divididas en veinticuatro
cantos, cuya extensién oscila en la Hiada entre los 424 (19) v los 909 (<) versos.
Fsta divisitn debemos situarla en una época relativamente tardia; es nosible
que se Ia debamos a Zenddoto. Los finales de los diferentes cantos coinciden por
lo general con cesuras indudables de la estructura de la Tlfade, v ya anteriormente
se encuentran los titulos de algunas partes (por ejemplo, Tuc. 1, ¥0, 4). La divi-
sién que ha Hegado hasta nosotros no es, pues, arbitraria, y seguramente cuenta
con una prehistoria en la préctica rapsédica.

¥l primer canto nos lleva en un ritmo apresurado al conflicto entre Agamendn
v Acauiles. Ya en el primer verso se anuncia vigorosamente el motivo central con
la palabra pfivic; a continuacién se entra de {leno en la causa tltima del coun-
flicto: el agravio de Agamendn al sacerdote de Apolo. Aqui se cambia la orienta-
cién y comienza * una narracién cefiida, Bl jefe del ejército ha provocade la ira
de Apolo por haber rehusado devolver a su padre a la joven Criscida, que ha
conquistado como botin de guerra, y las flechas del dios diezman el campamento.
Cuando, en la asamblea castrense, Agamenén debe ceder ante las palabras del adi-
vine, toma como compensacién a Briseida, que Aquiles conservaba en su tienda
como regalo honorifico. El altercado de los principes; Atena que impide una

® Cf A. Lusky, Gduliche und menschiiche Motivation im hom. Epos, Sitzb. Hei-
delberg Phil-hist. K1, 1961/4, 16,
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accién precipitada de Aquiles, Ia entrega de Briseida; el juramento del agravia-
do de mantenerse apartado de la fucha: los acontecimientos se suceden rdpida-
mente. Aquiles conjura a su madre, que habita las profundidades del mar, y exige
que Zeus dé satisfaccién a su ira. Tetis estd dispuesta a complacerle en cuanto los
dioses hayan regresado del banquete de doce dias celebrado con los etiopes. Mien-
tras tanto, Ulises ha devuelto a Criseida a su padre, quien reconcilia-al dios con
los griegos. Tetis hace su ruego a Zeus, que promete acceder a €l Su plan estd
afin ocuito a todos, hasta a Hera, la cual se queja enfurecida. Hefesto, bajo la
forma de escanciador que cojea de manera graciosa, debe devolver a los dioses la
risa que es complemento de su mesa (I).

En el quinto verso del primer canto se nos dice que en todo se cumplié la vo-
luntad de Zeus ?'. Su designio empieza a realizarse cvando el dios, a la noche si-
guiente, incita a Agamendn, a través de la ilusion de un suefio, a atacar a Tiion.
El rey informa a los ancianos acerca de su suefio ¥ manda que se concentren las
tropas. Nos encontramos at final del novenc afie de guerra (2, 134, 295), ¥ parece
oportuno tantear la moral de los guerreros. La convocatoria simulada de volver
a sus hogares tiene un éxito inesperado. Pero Ulises y Néstor vuelven a restable-
cer el espiritu de lucha, mientras que el agitador Tersites es sometide por la fuer-
za. Una magnifica serie de comparaciones nos presenta la marcha de las tropas,
v a continuacién vuelve el poeta a intervenir con una nueva invocacidn a las
Imusas, para pasar a enumerar con precisién las fuerzas griegas, en el “catalogo
de las naves”, a lo cual se afiade un catdlogo mas breve de los troyanos y de los
pueblos confederados (2). .

A sernejante despliegue no sigue, empero, adn el choque en el campe de ba-
talla. Gracias a la disposicién de Paris-Alejandro a decidir la suerte de ta batalla
mediante una lucha singular con Menelao, se detiene la batalla incipiente. Iris,
tomando forma humana, informa a Helena, v ésta se dirige hacia la muralla junto
a la Puerta Escea, desde donde Priamo y los ancianos contemplan la Ilapura. All,
respondiendo a Ias preguntas del rey, indica a los mejores entre los héroes aqueos,
A continuacién, Priamo es llamado al campo de batalla para jurar solemnemente
el pacto para la fucha inminente. En ésta, Menelao, después de que su espada se
ha quebrado en la cimera de su adversario, coge a Paris por el yelmo y le habria
- dado muerte si Afrodita no hubiera desprendido la correa de su casco y lo hu-
biera conducido a su aposento envuelto en niebla. Luego, tomando la figura de
una anciana, Ileva a Helena a su cuarto, y valiéndose de graves amenazas, obliga
a ésta, que se muestra reacia, a compartir su lecho. A causa de la salvacién mila-
grosa de su favorito, Afrodita ha creado una situacién sumamente confusa. Mien-
tras Paris descansa junto a Helena v Menelao busca a su adversario a través de
todo el ejército, Agamendn proclama el trinnfo del hermano: Helena y los te-
soros seran devueltos, la guerra ha concluido (3).

Si bien el rey de los aqueos hace esta proclamacion con toda seriedad, Zeus,
en la préxima escena, que se desarrolla entre los dioses, sélo se propone irritar

¢ Nosotros, contrariamente a W. Kurimann (Phil, 99, 1955, 167; 1oe, 1956, 132.
Herm. E, 14, 1960, 47, Nota 2, 210), no relzcionamos el A1d¢ Rouhy con el plan narrado
al comienzo de los Ciprios e ideade para liberar a la tierra del peso de wna humanided
excesiva, sino con aquellas determinaciones que Zeus toma, 2 ruegos de Tetis, para per-
dicidn de los squeos. Cf. la p. 15 del trabaje mencionado en la nota anteriog,
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a Hera y Atena dindoles la noticia. Las diosas exigen la destruccién de Troya
sin que se nos comunique atin el motivo de su odio. Zeus, empero, al deman-
dirselo Hera, envia —y ¢de qué otra manera podia cumplir la promesa hecha a
Tetis?— a Atena al campo troyano, donde incita a Pindaro a romper la tregua
mediante el disparo de una flecha. Menelao resulta herido y es ripidamente cu-
rado por el médico del campamento, Macaén, hijo de Asclepio. La lucha vuelve
a desencadenarse, y Agamendn incita a los diferentes jefes mediante el estimulo
o la amonestacién. Esta revista concluye con Diomedes, con quien Agamenén se
muestra particularmente insistente. A diferencia de Aquiles, el héroe acepta las
palabras hirientes, a las que responde Esténelo, con respetuosa reserva. A conti-
nuacién comienza la batalla de este primer dia de lucha, cuya descripcién se
extiende hasta el canto siete (4).

Diomedes pasa a ocupar un primer plano. Una flecha de Pindaro no puede
detenerle, Atena le fortalece y lleva su aristfa hasta el punto de atacar a los dio-
ses. Hiere en la mano 2 Afrodita, que protege a su hijo Eneas. La diosa huye al
Olimpo, donde es consolada por su madre Dione. Apolo protege a Eneas, y cuan-
do Diomedes también se le enfrenta a él, el llamamiento de los dioses lo contiene.
Incitados v auxiliados por Ares, los troyanos avanzan firmemente. Entonces in-
tervienen Hera y Atena, que se convierte a si misma en auriga de Diomedes. Con
su auxilio, Diomedes hiere a Ares, que huye al Olimpo. También [as diosas re-
gresan a € (5).

Aumenta el infortunio de los troyanos. Entonces el adivine Héleno induce a
sus hermanos Héctor y Eneas a reiniciar el combate. Luego envia a Héctor a la
ciudad, donde las mujeres se proponen obtener los favores de Atena mediante
promesas v obsequios. Mientras tanto, Glauco y Diomedes se encuentran en el
campo de batalla, se reconocen como unidos por lazos de hospitalidad y efectiian
el cambio desigual de la armadura dorada del licio por la broncinea del argivo.
Héctor va al encuentro de su madre, y las mujeres troyanas hacen la vana peti-
cién. Luego va Héctor en busca de Paris, para que éste regrese al campo de ba-
talla. Quisiera saludar antes a su mujer v a su hijo, pero no los halla en su casa,
sino tan sélo en la Puertz Escea, a donde Andrémaca, atemorizada, se habia di-
rigido, Alli, los esposos sostienen una conversacion llena de amor y dolor, como
si Héctor nunca mis hubiera de regresar a su hogar. Y ‘al regresar a su hogar,
Andrémaca le llora como a un muerto. Entonces Paris se encuentra con Héctor
v se dirigen al campo de batalla (6).

Ahora se anima la batalla, pero Atena y Apolo se ponen de acuerdo en que
ya se ha luchado bastante en este dia y que Héctor podria desafiar a uno de los
aqueos a lucha singular. El adivino Héleno le comunica la decisién divina, y
Héctor desafia a lucha singular. El azar designa a Ayax como adversario suyo.
Al caer la noche, los heraldos separan a los combatientes y el dia finaliza con un
encuentro indeciso, del mismo modo que habia comenzado. Los griegos se deci-
den a dar sepultura a los muertos a la maflana siguiente y a proteger sus naves
mediante una muralla. Los troyanos, por su parte, se proponen solicitar el levan-
tamiento de los caidos y, como Paris rehusa la entrega de Helena, deciden devolver
al menos los tesoros. Esto es rechazade por parte de los aqueos, pero los muertos
son recogidos y quemados a la mafiana siguiente. La murafla alrededor de las na-
ves es construida en ¢l curso del dia siguiente (7).
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Zeus prohibe a todos los dioses la participacién en la lucha y observa el cam-
po de batalla desde la cima del Ida, La lucha comienza al amanecer, y a medio-
dia coloca Zeus el destino de los pueblos en la balanza, que decide a favor de
los troyanos. En las fluctuantes luchas contipiia Diomedes siendo el sostén de los
aqueos, mientras que Héctor, lleno de confianza en la victoria, es el defensor de
los troyanos. Una y otra vez intenta Hera infringir e} mandamiento de Zeus.
En vano trata de inducir a Posidén a intervenir y a Agamendén le infunde valor
y le sugiere plegarias provechosas. Cuando s€ propone acudir en ayuda de los
griegos, que se encuentran gravemente amenazados, Iris la contiene repitiendo las
duras palabras de Zeus. Este no tarda mucho en presentarse y les comunica su
plan para el futuro: al dia siguiente, los agqueos se encontrardn en una situacién
mis grave atn, y Héctor no cejard hasta que Aquiles, que se encuentra junto a
las naves, participe y se desencadene la lucha por €l caddver de Patroclo. En la
tierra, en cambio, al caer la noche concluye la lucha todavia indecisa. Héctor
acampa con los suyos a campo raso (8). _

En su desaliento, Agamenén propone fo que en el segundo canto sdlo habia
sugerido para poner a prueba a sus guerreros: es decir, suspender las hostilida-
des y regresar a los hogares. Diomedes se opone violentamente, y Néstor, en una
asamblea de reyes, aconseja que se intepte reconciliar a Aquiles. Agamendn se
halia dispuesto a obsequiarle con abundantes dones expiatorios que le serin ofre-
cidos por unos enviados. Ulises, Ayax y Fénix se ponen en camino, Son amable-
mente recibidos y apremian al iracundo con sus discurses. Ulises lo hace con su
habilidad suprema; Fénix, con cilida humanidad, se sirve de ejemplos convin-
centes, ¥ Ayax pronuncia un breve discurso castrense. El efecto sobre Aquiles se
va intensificando, pero no logra sojuzgar su ira. Sélo cuando Héctor se halle
junto a las naves de los mirmidones se aprestard a luchar. Los enviados regresan
decepcionados, pero Diomedes aconseja que todos mantengan la calma y la con-
fianza (9).

Mientras todos duermen, las preocupaciones llevan a Agamenén y Menelso
a recorrer el campamento. En una reunin que se celebra fuera, junto a los guar-
dias, deciden enviar a Diomedes y Ulises para que exploren el terreno. También
Héctor ha enviado a un espia, Dolén, a quien prometié los corceles de Aquiles.
Pero éste cae en manos de los dos griegos, que ke hacen confesar y luego le matan.
Gracias a Dolén se han enterado asimismo de la llegada del rey tracio, Reso, y
de sus espléndidos caballos. Van en busca de ellos y dan muerte al rey y a doce
de sus acompaiiantes. Luego montan a caballo y regresan al campamento (10). -

El préximo dia de batalla, cuya descripcién se extiende hasta el canto deci-
moctavo, comienza con la aristia de Agamendén. A continuacidn se describen
minuciosamente sus armas. Debido a la violencia de Agamendn, parece plantear-
se nuevamente la posibilidad de la humillacion de los aqueos planeada por Zeus,
pero el dios conoce su meta. Enviz a Iris con un mensaje para Héctor: mientras

" Agamenén sigue luchando, debe imponerse cierta reserva, y tan sélo cuando éste
s¢ halle herido y abandone la lucha, habri sonado su hora. Asi ocurre, pero en un
primer momento Ulises y Diomedes logran mantener cierto equilibrio en Ia ba-
talla. Ulises llega a encontrarse en una situacién muy critica al ser herido Dio-
medes. Hasta Ayax ]]ega a retroceder ahora frente a las teraS_hOStilCS; Néstor
recoge en su carro al herido Macaén. Aquiles, que contempla la batalla desde la
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popa de su nave, quisiera saber a quién lleva Néstor en su carro y envia 2 Pa-
troclo para que lo averigiie. El anciano rétiene a éste en una larga conversacién
y le ruega que incite a Aquiles a la lucha. O que al menos quiera éste darle sus
armas a Patroclo y enviarie a la batalla equipado de este modo. Patroclo, agitado,
regresa al lado de Aquiles, pero por el caminc se topa con Euripilo, herido, a
quien debe atender y que le refiere la grave situacién en que se encuentran (II).

Con ¢} canto 12 empieza un capitule de la gran batalla que se extiende hasta
el fin del 15. Al comienzo de esta parte encontramos a los aqueos empefados
desde las naves en el combate por el muro, sin que haya sido contado antes el
repliegue desde el campo abierto. Las escenas Néstor-Patroclo y Patroclo-Euripile
recubren con una i€cnica inusitada en la epopeya este acontecimiento. Al final del
canto 15 se presenta Héctor para arrojar fuego en los navios griegos. Entre tanto,
hay —interrumpido sélo por ¢l ardid de Hera en ¢l canto 14— un continue ata-
carse y retirarse que representa?? la perfecta articulacién en la alternativa de
luchas de masas y de luchas singuiares, de hazafias de los combatientes de pri-
mera linga y desdichas de los soldados.

Después que Ios aqueos se retiran a los navios, penetran en tromba los tro-
yanos en el campamento. Al propdsito de Héctor, que con impetu incontentble
quiere atacar con los carros de guerra, opone Polidamante el plan mas acertado de
dejar los carros rezagados en ¢l borde del foso. Aqui comienza el papel del com-
pafiero, consejero y mentor de Héctor, que se extiende hasta el canto 18, En el
fracaso de Asio, que ataca solo en su c2rro, se ve que no se desoyen impune-
mente jos consejos de Polidamante.

Mientras los troyanos arremeten contra la muralla, divididos en cinco grupos,
un presagio funesto los asusta, y ¢l prudente Polidamante aconseja que se suspenda
el asalto. Héctor rechaza la advertencia y se renueva el ataque. Sarpedén derrum-
ba parte del parapeio, mientras que Hécior hace saltar una pueria con una piedra
enorme (I2).

A pesar de la prohibicién de Zeus, los dioses amigos de los griegos no so-
portan va el especticulo del apuro de los aqueos, Posidén, tomando la figura de
Calcante, anima a los combatientes, y su intervencién se intensifica, tomando aho-
ra la figura de Toante, cuando Héctor da muerte al nieto de Anfimaco. En luchas
prolongadas, en las que se destaca particularmente Idomeneo, rey de los creten-
ses, se intensifica la resistencia de los aqueos. Polidamante aconseja que se retnan
los toyanos en asamblea, propone una deliberacién y previene contra Aquiles, que
no permanecerd alejado de la lucha por mucho tiempo. Héctor sigue el consejo
de reunir a los suyos, pero desatiende Ja adveriencia sobre la desgracia que le
acecha. La lucha prosigue (13).

Néstor abandona a2 Macaén, a quien atendia en su tienda de campafia, para
informarse acerca de la batalla. Se encuentra con Diomedes, Ulises y Agamendn,
que han sido heridos en la batalla. Por tercera vez, Agamendn sugiere la retirada,
que ahora habria de ser una huida nocturna. Ulises y Diomedes se oponen, Po-

2 Esto lo ha demostrado en patticular F. J. WINTER, Die Kampfszenen in den Ge-
singen MNO der Higs, Diss. Francf. del M., 1956 {impzesidn fototipica). Para la técnica
de los episodios de menor entidad es importapte GISELA STRASBURGER, Die kleinen Kimp-
fer der Ilias, Diss. Francf. del M., 1954,
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sidén anima al rey con palabras de aliento y al ejército dando grandes voces, Es
ahora cuando interviene la astucia femenina, Hera toma prestado de Afrodita el
cinturén mégico  y atrae a Zeus al monte Ida, donde éste, después de una hora
de amor, cae en un suefio profundo. Hipnos ha prestado su colaboracién y se
dirige a continnacién al campo de batalla para comunicarle a Posidén que asista
a los griegos sin preocuparse por Zeus. Alegremente impulsa el dios a los aqueos
a renovar la lucha, en la que Héctor es gravemente heride por una pedrada de
Ayax. Cae en un desmayo prolongado, y los troyanos sufren descalabros también
ent otras partes (I4). :

Los troyanos ya han vueito a refugiarse mas alld del foso cuando despierta Zeus
y advierte el engafio. Hera debe acatar sus ordenes y enviar a su lado a Iris y
Apolo. Tan sélo ahora se le manifiesta toda Ia voluntad de Zeus: Iris apartara
a Posidén del campo de bataila, mientras que Héctor, animado por Apolo, obli-
gard a los aqueos a retroceder hasta las naves del Pelida, a continuacién de lo
cual ést¢ enviard ‘a Patroclo a la batalla. Este obtended varios triunfos también
sobre Sarpeddn, pero luego caerd a manos de Héctor. Para vengarle, Aquiles
matard a Héctor, y desde entonces, a los uoyanos no les queda otra alternativa
que la huida, hasta que, finalmenie, su ciudad es destruida por resolucion de
Atena (el caballo de madera). Hera da a conocer la voluntad de Zeus en el Olim-
po, donde Arena impide que Ares intervenga intempestivamente en fa batalia.
Posidon obedece de mala gana la orden que le es comunicada por Iris, mientras
que Héctor, con impetu renovado, hace retroceder una vez mis a los griegos hasta
el campamento, Apolo mismo recubre el foso y derriba Ja muratla, y agitando Ia
égida ahuyenta a los griegos. Ante el ataque de los troyanos, Patroclo abandona
al berido Euripilo y corre hacia Aquiles. Ya se aproximan los troyanos con tizo-
nes a las naves mds proximas, y solo Ayax logra mantener aun alli una resisten-
cia eficaz (15).

Patroclo, llorando, apremia al amigo. Este ni siquiera en esta hora ha olvida-
do el agravio, pero envia a Patroclo y a los mirmidones a la batalia y le entrega
su propia armadura. Debe apartar a los rroyanos de las naves, pero no avanzar mis
lejos, para no menguar su honra y no enconfrarse con algin dios amigoe de los
troyanos. Como Ayax desfallece, Aquiles incita a su amigo a que se apresure, ¥y
hace una libacién pidiendo al Zeus de Dodona le permita regresar. Patroclo aparta
de las naves a los troyanos y lleva a cabo una terrible matanza. Da muerte a Sar-
pedén, hijo de Zeus. La lucha continta slrededor de su caddver, pero Zeus hace
que Apolo lo oculte y que el suefio y la muerte le conduzcan a Licia. Patrocio ha
olvidado la advertencia del amigo y avanza hasta los muros de Troya. De aqui ¢s
ahuyentado por Apolo, que, tomando la figura de Asio, incita a Héctor a com-
batir a Patroclo. Cuando comienza a anochecer, el dios mismo se coloca detras
de Patroclo y lo hiere entre los hombros, de tal modo que deja caer las armas.
Entonces Euforbo o hiere desde atras y Héctor lo traspasa con su lanza (16).

# No se mwata de un cinturén, C. BONNER, “Kestdg ipdeg and the Saltire of Aphrodi-
te”, Am. Fourn, Phil, 70, 1049, X, ha seguido las correas mdgicas en forma de cruz co-
locadas sobre el peche desde las represenfaciones de las diesis desnudas de la fecundi-
dad de Kisch y Susa en el 3.°° milenio hasta la pintura mural pompeyana con Marte
v Venus.
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Una lucha encarnizads se desata alrededor del cadiver, Menelao da muerte a
Euforbo, pero retrocede ante Héctor, el cual se apedera de las armas del caido, o
sea de las armas de Aquiles. Respaldados por Ayax, los aqueos defienden el ca-
daver. Una espesa niebla cubre a los combatientes. Zeus infunde valor a los cor-
celes divinos de Aquiles, que lloran Iz muerte de Patroclo. Atena y Apolo inci-
tan a una violencia cada vez mayor en la lucha que se ha desatado alrededor del
cadiver de Patroclo. Accediendo a la plegaria de Ayax, Zeus disipa la niebia, y
entonces Menelao puede ir en busca de Antiloco, hijo de Néstor, para enviarle
junto a Aquiles con el mensaje de la muerte de Patrocle. La victoria se inclina a
favor de los troyanos cuande Menelao y Meriones apartan el caddver de la batalla,
cubiertos por los dos Ayax frente al enemigo que los hostiga violentamente (17).

Aquiles e¢s presa de un dolor tan intenso, que Tetis, junto con las nereidas,
abandona las profundidades del mar para acudir junto a él. La madre le traera
nuevas armas, pero, una vez que haya dado muerte a Héctor, no tardard mucho
en llegar su propio fin. El caddver de Patroclo se encuentra atin en grave peligro,
cuando Aquiles, incitado por Iris y terriblemente exaltado por Atena, se acerca
al foso y ahuyenta a los troyanos con su grito. Hera deja que €l sol se ponga mas
ripidamente, y de este modo finaliza ia fucha. Una vez mis se escucha la- adver-
tencia de Polidamante, pero Héctor acampa con los troyanos al aire libre para pro-
seguir la lucha. Mientras tanto, Aquiles liora al amigo muerto, mientras que He-
festo, accediendo a la siplica de Tetis, le forja nuevas armas, ante todo un mag-
nifico escudo, que en meral multicolor representa 2 toda la riqueza de la vida en
espléndidas escenas (18).

Al amanecer, Tetis le lleva las armas al hijo y se sirve de la ambrosia para
preservar de la corrupcién el caddver de Patroclo. Aquiles convoca una asamblea
de las tropas, en la que en un breve discurso renuncia a su cdlera, mientras que
Agamendn en un largo discurso se arrepiente de su obcecacién, que le ha sido
enviada por Zeus, y promete ofrendas expiatorias. jura asimismo no haber to-
cado a Briseida. S6lo a duras penas el impaciente Aquiles accede a esperar hasta
que los guerreros hayan comido. Luego se retinen éstos, y también Aquiles se
apresta para la lucha, Empero, su caballo overo le anuncia la muerte préxi-
ma (1g).

Zeus concede a los dioses libre participacién en la batalla decisiva, la ditima
y mds violenta de la Ifiada. El rueno de Zeus y un sacudimiento de Ia tierra pro-
ducido por Posidén acompafian su comienzo, pero los dioses se comportan por
€l momento como meros espectadores. En primer término se enfrentan Aquiles
¥ Eneas, que es arrebarado por Posidén. También Héctor escapa una vez mis a

“#  Tustamente Puanis J. Kaxmipis, “Achilleus Ristung”, Herm., 89, 1061, 288, de-
mostd que el motive, probablemente tardio, quizd sdlo homérico, del trueque y de la
pérdida de las armas ofrecia importantes posibilidades al poets, a 1z vez que le creaba
también dificultades. Recuerda el autor, con razén, que también la primera armadura de
Aguiles fue regalo de los dioses, y, por ende, fabricada por un dios (Zl. 17, 195; 18, 84).
Para el escudo: W. ScHADEWALDT, Von Homers Welt und Werk, 3.2 ed., Stuligart, 1959,
352. K. REINHARDT, “Der Schild des Achilleus”, Freundesgabe fiir E. R. Curtius, Ber-
na, 1956, 67, con referencias al contraste de lo elevado y solemne de la descripcién con
lo que sigue en la Ifiada v a la ausencia de lo agonal con alusién a su papel en los
juepos finebres. W. Mars, Homer fiber die Dichtung, “Orbis antiquus”, 1, Miinster, .

1957.
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su destino gracias & la intervencién de Apolo. Aquiles se muestra devastador como
un incendio en la lefa seca (z0).

En la batalla junto al rio, ia lucha se ha intensificado, alcanzando una fero-

cidad elemental. Aquiles liena de cadéveres el Escamandro. Se apodera de doce
jovenes a quienes sacrifica para vengar a Pairocio, En vano el hijo de Priamo, Li-
cabn, suplica por su vida; también su cadiver es arrojado al rio. Pero cuando,
sin reparar en todos los ruegos del dios fluvial, continda con su obra devastadora,
éste pone en peligro de muerte al héroe con su oleaje. Los dioses intervienen, ias
llamas de Hefesto terminan por secar la vega y contienen la corriente, Ahora los
dioses participan A su manera en la batalla: Atena golpea a Ares con una pie-
dra, pero Apolo rehusa luchar con Posidon a causa de los mortales. Artemis se
muestra mis agresiva, v Hera le da con ¢l arco y las flechas en el rostro. Luego
regresan todos al Olimpo. -Delante de la ciudad, Agenor se enfrenta a la embes-
tida de Aquiles, pero Apolo lo arrebata y tomando su figura aparta a Aquiles, de.
modo que los troyanos fugitivos pueden escapar murallas adentro (21).

Héctor ha quedado fuera. Las stplicas de Priamo y Hécuba de que se refugie
en la ciudad resultan vanas. Recuerda las tres advertencias de Polidamante v cémo
él ha llevado a la ruina a los suyos. Pero cuando le arremete Aquiles, huye de él
rodeando tres veces la ciudad. Zeus pesa los destinos para ver quién ha de morir,
y ¢l suyo desciende. Entonces abandona Apole a su protegido, y Atena, tomando
la figura de Deifobo, le promete su ayuda y convence al fugitive a que se detenga,
Héctor sucumbe a las armas de Aquiles. El vencedor no conoce mesura en su
venganza, como no la ha conocido en su ira. En vano ¢l moribundo ha suplicado
que entregara su cadaver a los suyos. Aquiles lo arrastra en su carro hasta las
naves. Priamo, Hécuba y Andrdémaca prorrumpen en Uante desconsolado (22).

Dos muertos aguardan las llamas liberadoras. Tres veces los mirmidones han
rodeado con sus carros el caddver de Patroclo v han celebrado la comida funeral.-
Entonces st sombra se le aparece de noche a Aguiles y solicita sepultura. A la
mafiana siguiente se prepara la pira, y grandes holocaustos alimentan la lama;
también se cuentan entre ellos los doce mancebos troyanos. Al dia siguiente se
recogen los huesos de Patroclo y se celebran multiples juegos funerales con pre-
mios valioses, Eo la multitud de agones se encuentran Ayax y Ulises, ¢l fuerte
y ¢l astuto. El indeciso pugilato es un preludio de la lucha futura de los dos por
la posesién de las armas, conocida sin duda por Homero. Significativamente inter-
viene Aquiles, el cual con sus impetuosas palabras habia originado tan vivo dolor;
ahora, en cambio (491), interviene en una competicién de los héroes en la ca-
rrera de caballos como el pacificador sensato. Aqui se anuncia el Aquiles de los
Lytra (23).

El dolor vy la colera de Aquiles persisten con la misma intensidad de antes.
Diariamente arrastra al muerto tres veces alrededor del sepulcro del amigo, hasta
que al duodécimo dia intervienen los dioses. Contra la voluntad de las deidades
hostiles a Troya —tan sélo aqui llegamos a conocer que el fallo de Paris ® fue el
motive del odio de Hera y Atena—, Tetis es enviada para convencer a Agquiles
de que entregue el cadiver de Héctor. Iris induce a Priamo & que vaya al cam-
pamento griego en dolorosa misién. De noche, se aproxima con valiosos obsequios

#¥ K. REINHARDT, Das Parisurteil, Francf, del M., 1938 = Von Werken und Formen,
Godesberz, 1948, IT.
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al hombre que ha dado muerte a su hijo predilecto. Aquiles recuerda a su propio
padre, y en las lgrimas de ambos se extinguen la dureza y el dolor. En un nuevo
avance hacia el conocimiente del mundo, el violento y duro se abre a Ja com-
prensién del ajeno delor 2, Priamo regresa con ¢l caddver de Héctor y la pro-
mesa de una tregua de doce dias. Andrémaca, Hécuba y Helena lloran a Héctor.
Durante nueve dias, los troyanos apilan la lefia, y entonces arde también la pira
de Hécior ¥y se erige su timulo (24).

Nadie ha valorado esta construccién ambiciosa mejor que Aristdteles, quien
en su Poética (23. 1459 a 30, cf. 26. 1462 b 10) destaca su trazado genial frente a
las epopeyas ciclicas: Homero no ha watado la totalidad de la guerra, sino que
ha entresacado un suceso parcial ¥ le ha dado vida a través de numerosos episo-
dios. Debemos agregar que dichos episodios responden a la exigencia de Aristd-
teles (17. 1455 b 13) de ser pertnentes (oiksic). Mas adelante nos referiremos a
una excepcién, la Dolonia. Lo dicho por Aristételes lo podemos completar del si-
guiente modo: el toque decisivo, es decir, reunir una accién muy estructurada
en torno al motive de la célera de Aquiles, ha sido realizado de tal modo que este
poema de la colera se convirtié simultineamente en una Ilada. Se han caiculado
unos cincuenta dias para la duracién de la accién, pero si se descuentan periodos
con poca accién (tales como los nueve dias de peste, la estancia de doce dias de
los dioses junte a los etiopes, los doce dias de ultrajes a Héctor, los nueve dias en
que se apiio la leila para su hoguera), quedan muy pecos dias con una accién con-
centrada a} mdximo. Homero se ha valido, ante todo, de dos recursos para re-
flejar en tan breve lapso la Guerra de Troya. A la exposicién concisa del tema de
la célera siguen escenas ampliamente conkiguradas, que exponen ja lucha contra
Troya. De este modo, también adquiere sentido la tan exiraiia prueba a la que
se somete al ejércto: ya han pasado nueve afios desde que comenzé la guerra;
reina un gran Cansancio, y se necesitan nuevos impuisos para volver & poner tedo
‘en movimento, Y en conexién con tales nuevos puntos de partida, €l poeta pue-
de incluw en su llieds motivos que corresponden a los comienzos de la guerra,
tales como ¢l intento de solucionar todo el conflicto a través de una lucha singu-
lar o bien la contemplacién desde la muralla.

Por oura parte, el poeta, 2 wavés de referencias que anticipan la accién —di-
seminadas a través de toda la epopeya-—, ha convertido el fin trigico de los por-
tadores de ambos hilos de la accidn, es decir, de Aquiles y de Ilign, en elemen-
tos determinantes de su poema sin llegar a relatarlo. Bajo la impresion del trai-
cionero flechazo de Pindaro, Agamenén alude a 1a segura destruccién de la ciu-
dad (4, 164), palabras que en boca de Hécior (6, 448) se convierten en expresién
de una sombria certeza. Y Diomedes, cuando escucha el ofrecimiento de una
restitucién parcial (7, 40I), exclama que un necio podria reconocer que los troya-
pos habian cafde en los lazos de la fatalidad. Las referencias se bacen mis fre-
cuentes en la segunda parte ¥, y sentimos que existe una conexién tan intima

% Esto ha sido tratado muy bien por WarLTER NESTLE: “Odyssee-Ipterpretationen”,
Herm., 77, 1942, 70. También aqui la referencia a la oposicién entre un Aguiles que,
presa de coiera y dolor, remuncia a Yz comida {19, 200) v ¢ Aquiles de Yoy Lytra, que
exhorta a Pramo a tomar alimento, aduciendo el ejemplo de Niobe,

T YW, SCHADEWALDT, Ilasstudien, “Abh. Sichs. Ak. Phil-hist. K1, 43, 6, Leipzig,
1938, 156, 4. - -
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entre la resistencia de los woyanos y Héctor, que el fin de éste significa asimismo

el de la ciudad. Aquiles, por su parte, ya se encuentra a la sombra de su muerte '
temprana desde su primera conversacién con su madre (1, 416), y a medida que

avanzamos, el auguric de su fin va adquiriendo contornos méis precisos 2%,

A la concentracién constante de motivos dominantes, a pesar de toda la am-
plitud y de los clementos episédicos, corresponde una concentracién en figuras
individuales portadoras de la accién. Corresponde a éstas aquella sustancia de la
personalidad que entre los grieges se lama “ethos”, y por cuya configuracion
Aristételes (Poét,, 24. 14604 10) elogia a Homero. De este modo han legado a
incorporarse a la poesia de los griegos y al arte de Occidente..

Para tres de estas figuras ha trazado el poeta un destino que lleva acentos trd-
gicos. Aquiles ®, ante todo, recorre un camino de una grandiosa desmesura. Su
hota decisiva es aqueila en que los enviados dei gjército tratan de convencerle gue
desista de su ira. El mismo dice (9, 645) que su propia semsatez no logra domi-
nar su ira. Por consiguiente, debe perder al amigo més querido, v, al vengarle
en Héctor, va al encuentro de su propia muerte prematura. Tampoco falta en este
cuadro ¢l reconocimiento de la culpa. Seria falso hablar de arrepentimiento; su-
cede mis bien que a los ojos de Aquiles se manifiesta la serie de tragicas cone-
xiones cuando (18, 98) dice a Tetis que, con todo su heroismo, sélo ha provocado
infortunio en torno a si, y maldice luego la disputa y el rencor, que oscurecen
el raciocinio. En sus palabras a Agamendn, al comienzo de la reconciliacién (19,
56), vuelve a insistir sobre esto. Hécror ¥, por su parte, es arrastrado por el éxito
més alld de los limites que le han sido trazados. Desatiende la advertencia tres
veces reiterada por Polidamante y, culpable de la catistrofe de los suyos, va al
encuentro de su propia ruina. Los versos del camto 17 (198-208) justifican el que
se aplique aqui la categoria de lo wigico. En ellos nos encontramos con Zeus
contemplando cémo Heéctor se viste con las armas de Aquiles, de las que se ha
apoderado, y compadece al pobre que luce magnifica armadura mientras ya se han
abierto para él las puertas de la muerte. También Patroclo habia sido advertido
por el amigo, también €l ha colvidado ia moderacion en la victeria, y debe expiarlo
con su muerte.

La linea recorrida per el destino de estas tres figuras nos lieva necesariamente
a una comparacién con la tragedia. Pero con ello se ha dicho algoe esencial apli-
cable a la totalidad de Ia Ilieda. En ella, no sélo se cumplen las leyes internag de
la poesia épica, sino que en rmuchos aspectos han sido superadas en direccién a
la tragedia. En lugar del fluir homogéneo de una yuxtaposicion sosegada, la ac-
cién presenta vinculaciones y relaciones complicadas, se concentra e intensifica,
Esto se refiere a las grandes lineas de la accidn. En cambio, los trozos extensos,
ante todo las escenas de batallas relatadas en serie, pero también otres, como
escenas tipicas y descripciones, son auténticamente épicos en sentido especifico.
Aristoteles distingue (Rhet. 3, 9. 14092 24) dos formas del discurso: la lineal y

® I, 1, 416; 18, 953 19, 408, 416; 21, 1I0; 22, 35B.

»® Luclana QuacLla, “La figura di Achille e letica delllliade™, Aui della Accad.
delle Scienze di Torino, 95, I1960/61.

® @, Wist, “Bekior und Polydamas”, Rhein. Mus, 08, 1955, 335. Luciana Qua-
GLla, “La figura di Bttore e letica dell'Tliade”, Atii della Accad, delle Scienze di Tori-.
no, 94, 1959/60. ‘
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Ia intrincada en la formacién de periodes. Quisiéramos aplicar estos conceptos
a la construccién de la Jliada: en una gran estructura artisticamente configurada
encentramos largos trozos de relatos épicos simplemente yuxtapuestos. En el pré-
ximo epigrafe nos referiremos a las causas de esta yuxtaposicion y ensamblamiento,

3. LA CUESTION HOMERICA

A pesar de lo necesario que resuita a todo andlisis homérico ¢l apreciar debi-
damente la estructura de la Iliade, no nos proponemos de ninguna manera disimu-
lar los numerosos obsticulos que causan extrafieza a un examen critico. En los
rastreos de contradicciones se han traspasado con mucho los limites que se impo-
nen a la contemplacién de una obra de arte, pero quedan bastantes aspectos que
deben ser seriamente examinados. Algunos ejemplos nos permitirdn entrever Ja
linea general en que se encuentran estas cuestiones.

Aparece, por ejemplo, un Pilémenes, rey de los paflagonios, que muere a
manos de Menelao (35, §76) v més tarde (13, 658) lamenta Ia muerte de su hijo
Harpalién. O bien se nos dice en la uldma declaracién de Zeus (15, 63) que
Héctor perseguirad a los aqueos fugitivos hasta las naves de Aquiles, mientras que
al final del canto (704) su ataque va dirigido contra la nave de Protesilao. O bien
leemos en el dltimo canto (182, of. 153) cémo Iris, en nombre de Zeus, promete
a Priamo que serd e¢scoltado por Hermes. Nada de esto se advierte, empero, en
las escenas siguientes, en la conversacion del rey con su preocupada esposa, asf
como tampoco en su encuentro posterior con el dios. En ocasiones surgen motivos
completamente aislados y desvinculados, tales como la célera de Eneas contra
Priamo (13, 460), para la cual otros pasajes (20, 180, 306) nos permiten, en el
mejor de los casos, vislumbrar una conexién. Los mayores inconvenientes, empero,
nos lo presentan en [a llieda los famosos duales® empleados en los versos o,
182-198 por la embajada constituida por Ulises, Ayax y Fénix, No satisface nin-
guna de las explicaciones intentadas hasta ahora,

Agregamos a continuacién algunos casos que se proponen indicar 2 manera
de ejemplos cémo, de acuerdo con el punto de vista del observador, se preseéntan
posibilidades de interpretacién completamente diversas. Un motivo analitico de pri-
mer orden lo constituia la construccién de la muralla 2, alrededor de las naves,
aconsejada por Néstor en el canto 7 (337) v llevada a cabo en un dia (465). Los
analiticos se han apoyado en la motivacion insuficiente, ¢ al menos no directamen-
te reconocible. Los defensores de la unidad, que partian de un plan total, soste-
nian que Homero simplemente habia utilizado l2 muralla para describir el apuro
de los griegos en relacion con la persistente colera de Aquiles. Consideran que la

" M. NoE, Phoinix, Hias und Homer, Preisschr, ¥ablonowski-Gesellsch,, 1940, 12
D. L. Pace, History and the Homeric Iliad, Sather Class. Lectures, 31, Univ. of Calif.
Press, 1959, 324.

¥ W. ScHADEWALDT, ITiassrudien, Abh, Sichs. Ak. Phil.-hist. K1, 43, 6, 1938, 124, 2
En actitud analitica, PAGE, op, cit.,, 315, que, apoyindose en Tucidides 1, I1, piensa in-
cluso que la parte referente 5 la construccidn séle penetra en el canto 7.0 después de la
obra histérica de aquél,
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construccion de la muralla ¢s uno de los inventos personales de Homero y sefialan
los cuidados que se toma el poeta en explicar la ausencia de esta muralla o de
sus testos en el paisaje troyano (7, 4593 12, 10). También ha causado extrafieza
el hecho de que los griegos creen deber proteger su campamento mediante una
muralla, mientras que al mismo tiempo Diomedes (7, 4o1) alude al préxime fin
de los troyanos, Desde la posicién opuesta volverd a argiiirse que los dos motivos
contrastantes se hallan convenientemente incorporados a sus respectivos hilos na-
rrativos, a saber: Menis y Ia guerra de Troya. Més ain podriamos pensar si
acaso el poeta, precisamente cuando comienza el gran infortunio de los griegos,
no se proponia que entreviéramos, gracias a una referencia oportuna, el desenlace
final. También difieren las opiniones con respecto a la escena que se desarrolla
entre Héctor y Andrémaca ® en el canto sexto. Hay algunos a quienes choca que,
después de esta escena de angustiosa despedida, Héctor vuelva a regresar a su
hogar. Esto, en efecto, puede explicarse a pesar de que el poeta calla al respecto.
Asi, podria ser que estz parte de la Hiada, que es una antigua cancién individual,
hava sido incluida sin mucho tine por vn compilador en una parte de la epopeya
que no es la que mis le corresponde. Hay otros que no consideran correcto refe-
rirse & cosas que el poeta no subraya, ni siquiera menciona. En cambio, les parece
fundamental ¢l hecho de que el grupo de escenas expone en forma muy convin-
cente la imagen de Héctor y que el héroe, al que en realidad le restan atin algunos
dias de vida, en todo lo que sigue se encuentra para nosotros marcado por el des-
tino ¥ cuenta con nuestra simpatia y es ¢l Héctor de la homilfa. La pregunta que
Adquiles formula a Patroclo, bafiado en ligrimas, al comienzo del canto 16, inqui-
riendo si ha legado alguna mala noticia de la patria, tiene que.parecer a la fria
l4gica completamente sin sentido e incomptensible en esta situacién. Pero el que
la ponga en relacién con otros pasajes que permiten reconocer la terquedad e
intransigencia como rasgos fundamentales del carcter de Aquiles, notard * en
este tipo de pregunta un rasgo de caracterizacién magistral. Queda en pie la cues-
tién de si Aquiles puede® decir las palabras 11, 609 ¥ 16, 72 después de la
presbeia.

Algunos ejemplos han servido para indicar la problematica que surge cuando
se examinan detalles del poema de acuerdo con normas ldgicas. Comenzaron a
hacerlo los eruditos alejandrinos, sin alcanzar naturalmente la disolucién de Ias
epopeyas. En Ia Edad Moderna ¥, el abate Francors HEDELIN D'AUBIGNAC fue
un solitario precursor del movimiento analitico que quiso hacer frente al menos-
precio del poeta, menosprecio de moda en Francia en su época, defendiéndolo de
la siguiente manera: sélo en los fragmentos individuales, que un desconocido
reunié para constituir una totalidad, radica la significacién poética de la Ifiadz.

*  G. Jacamawn, “Homerische Binzellieder”, Symbola Coloniensia, Colonia, 10490, 1.
Por el contrario, W. ScHapEwarDT, “Hektor in der Ilias”, Wien. Stud., 69, 1956, 5.

¥ Anpalitico: Q. JACHMANN, Der Hom. Schiffskatalog und die Ilias, Wiss. Abh. Ar-
beitsgem, Nordrhein-Westfalen, 5, Colonia, 1958, 59, con referencia 2 G. HErMANN, Por &l
" contrario, A. LESKY, “Zur Eingangsszene der Patroklie”, Serta Philol, Aenipontana, Tnns-
bruck, 1961, 19,

¥ Las posiciones contrarias: W. SCHADEWALDT, Iiasstudien (v. suprd), 81 v 129,
JACHMANN, op. cit.,, 56 ¥ 8¢. -

* G. FINsLER, Homer in der Neuszeit von Dante bis Goethe, Leipzig, 1912,



54 Epopeya homérica

Esto fue escrito en 1664, pero tan sélo publicado en 1715 con el titulo’ de Conjec-
tures académiques ou dissertation sur PIliade. Se le ha reprochado con cierta ra-
z6n a FRIEDRICH AUGUST WOLF el no haber llamado suficientemente la atencién
sobre este escrito. Pero sigue siendo un hecho indiscutible el que todo el desarrollo
subsiguiente de la cuestion homérica arrancé de sus Prolegomena ad Homerum
{1795). Sus tesis acerca de la inexistencia de la escritura en la época homérica, de
la larga tradicién oral de estos poemas y de la importancia de la redaccién pisis-
tratica, que habria dado al texto su forma fija, constituyeron por largo tiempo los
pilares de la investigacién homérica. A su poderoso influjo sobre la investigacién
no le corresponde unc similar sobre los poetas de la época. Es caracteristica ante
todo la actitud de Goethe, que oscila reiteradamente eniré el reconocimiento del
esfuerzo critico y el rechazo de las hucubraciones subjetivas de WoLF.

Por largo tiempo la historia de la investigacién homérica serd la historia del
andlisis hornérico, frente al! cual se intentaron ofensivas unitarias que resultaron
poco eficaces, Una exposicién detallada de las obras analiticas no podria resultar
titi] en vista de la desconcertante diversidad de hipdtesis . Nos limitaremos a se-
fialar algunos tipos aislados e ideas rectoras. Se supuso la existencia inicial del
plan del poema y - se consideré que una Iliade primitiva de poca extensién se
hiabria acrecentado con el correr del tiempo hasta alcanzar las proporciones cono-
cidas de la obra (teorfa de la ampliacién). Uno de los primeros defensores de esta
hipétesis, sustentada a lo largo de mucho tiempo, fue el gran filélogo y critico
del texto GoTTFRIED HERMANN (1772-1848). Su contemporinee KARL LACHMANN
partia del Cantar de los Nibelungos v dividié la Iffada en unos dieciséis cantos
individuales (teoria de los cantos). En este caso, la critica se vinculaba a ideas
roménticas sobre el genio poético del pueblo y el crecimiento orginico de seme-
jante €pica, ideas que encontraron uma expresién exagerada en el discurso de
Victor HEuN* sobre Homero. Afectd gravemente 2 la teoria de los cantos el
heche de que los germanistas ¥® subrayaran la diferencia sustancial entre cancién
y episodio épico. Por consiguiente, se traté de comprobar que los componentes
de la Iiada no eran canciones, sinc pequefias epopeyas de diversas proporciones
y valor diverso (teoria de la compilacién). Esta concepcién se originé en ei ané-
lisis de la Odisea, tal como era realizado por A. KIRCHHOFF, pero luego se ha con-
vertido asimismo en Iz concepcién predominante para la Iffada. En ocasiones se
la vinculaba con la teorfa de la ampliacion, al considerar que una de estas pe-
quefias epopeyas constituia e! niicleo en torno al cual se iba configurando todo
lo demds,

En lo que respecta a los instrumentos del andlisis, no puede pasarse por alto
que algunos de ellos se han ido embotando en el curso de las investigaciones.
Las contradicciones légicas se manifestaban mds y mas como puntos de partida

¥ Citaremos finicamente unas pocas obras antiguas gue independienternenie de sus
hipétesis analiticas ofrecen gran ndmero de interpretaciones valiosas: U. v. WILAMOWITZ,
Die Ilias und Homer, Berlin, 1916. E. BETHE, Homer, 1, Leipzig, 1914; 2, 2.2 edicion,
1929; 3, 1927. BE. ScHwARrTz, Zur Butstehung der Ilias, Schr. d. Strassb, wiss. Ges. 34,
1918, Citaremos otras obras al referirnos a la Odisea

*® K. DercHGriger, Aus Victor Hehns Nachlass, Akad, Mainz, Geistes- u. sogialwiss.
Ki, 1951/9, 814. :

¥ A, Heusipr, Lied und Epos in germ, Sagendichmung, Dortmund, 1905,



-Riada y Odisea 55

dudosos, ya que no podias impedirse que los defensores de la vnidad indicaran
muchos ejemplos de esta especie en poemas artisticos modernos que nadie pen-
saba en desmembrar. La razén por la que fracasaron los intentos de lograr un
desmembramiento convincente fundado en el lenguaje y en los estratos cultura-
les resultard clara en los articulos que tratan acerca de estos dos temas. Lo que
subsistia eran diferencias de caricter estilistico, o sea un instrumento para cuya
aplicacién no es necesario que destaquemos el peligro del subjetivismo. Esto no
significa que no existan tales diferencias; cémo debemos explicirnosias constituye
naturalmente un problema aparte.

Ocurtié entonces lo que Goethe demasiade confiadamente habia ya anuncia-
do en los Anales de 1821: “Se necesit una revolucién de toda la opinién mundial
para dar paso nuevamente hasta cierto punto a la concepcién antigua”™. Después
de la Primera Guerra Mundial, al advertirse un hastfo creciente frente a los ex-
perimentos analiticos, se comenzd a considerar # nuevamente come posibilidad la
unidad de las epopeyas homéricas. Los tiempos estaban madures para los Iias-
studien de WoLFGANG SCHADEWALDT (Leipzig, 1928), ent los que se levé a cabo
la ofensiva més importante contra ¢l andlisis al estilo tradicional. Los unitarios se
habian basado desde siempre en el plan general de la Iligda, pero aqui se traraba
de la tecténica de estos poemas por separado y de una interpretacién que del
mismo modo que la de los analiticos partia de la palabra y trataba de comprobar
numerosas vinculaciones, referencias anticipadas y retrospectivas, omisiones v re-
tardaciones conscientes, que sirvieran para atestiguar la voluntad configuradora
de un creador unitario. Si éste vuelve a identificarse con Homero, SCHADEWALDTY
naturalmente no lo imagina a la manera de un poeta que lo cred todo de nuevo
a partic de la nada, sino cuenta mds bien con la existencia de una raultiplicidad
de formas previas y una tradicién que se hunde en un pasado remoto, anterior a
la obra del poeta de nuestra ITiede.

Segiin un comentario de WirLy THEILER en ¢l Homenaje a Tiéche (1947),
durante algin tiempo pareci¢ como si “por obra del libro de Schadewaldr, que
efercié un influjo poderoso en Alemania, se hubiera dado en tierra con un siglo
y medio de critica®. Con todo, no fue asf: en los dltimos afios, el analisis ha vuelto
a tomar ¥ decididamente la palabra pricticamente en todas las modalidades tra-
dicionales.

“  Asi, C. M. Bowra, Tradition and Design in the Iliad, Oxford, 1930.

4 Del mismo autor, Von Homers Welt und Werk, 3. ed., Stuttgart, 1050,

. P. Mazon defiende la tearia de la ampliacion en la Wl Imeroduction & Plligde, Pa-
ris, 1942, 137. W, THEILER, “Die Dichter der Bias”, Festschr, §. E. Tidche, Berna, 1947,
125; “Noch einmal die Dichter der Ilias™, Thesaurismara, Festschr. I. Kapp, Munich,
1954, I18, parte de una [lade primitiva que ha sido recubierta por diversos estratos; la
obra de JACHMANN, citada en Ia nota 33, zplica la teoriz de los cantos ante todo a !a ho-
milia, P. Von DER MimLL, Kritisches Hvpomnema zur Ilios, Schweiz. Beitr,, 4, Basilea,
1952, separa un ciclo de *menis” originario que procede de Homero de los agregados de
un refundidor. Ademds, J. TH. Kakripis, Gnuom., 28, 1956, 4o01. Recienternente, W.-H.
FriepricH, Verwundung und Tod in der Ilias, Abh. Ak, Gott. Phil-hist. Kl., 3.5 serie,
38, 1956, extrajo de Ia reclaboracién de st tema conclusiones analiticas. El libro de D. L.
Pace, History and the Homeric Hied (cf. pig. 38, nota 12), contiene un apéndice, Multiple
Authorship in the Ifiad, en el que I Presbeia v la construccion del muro son valorados
desde el punio de vista analitico, Radicalisimos son los juicios de G. JacHMaNN (cf. pi-
gina 53, nota 34), que niega por completo al “realizador” de nuestrz JTlada 1a capacidad
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Si tratamos de ver algo mds claro en esta complicada controversia, debemos
excluir, en primer término, ciertos errores ya superados. En la Amtigiiedad, Jo-
sefo habia afirmad® en una nota aislada (c. Ap. 1, 12) que Homero no habia
dejado ninguna obfd escrita, y ello se convirtié para WOLF en Ia tesis principal de
que ¢l poeta no conocia la escritura. Esto ha sido superado hace tiempo gracias
al conocimiento del origen temprano de la escritura fonética griega (pdg. 28).
Tor supuesto que 1@ cuestion de 51 Nlomero electivamente ha escrte @1go dcoe
separarse cuidadosamente de la otra cuestién de si podia escribir.

En opinién de Josefo y WorF, los poemas homéricos fueron compuestos tan
s6lo en una épocs tardia, y parece que antiguas noticias acerca de la redaccién
pisistratica # confirman este hecho en forma muy explicita. Pero los testimonios
son tardios y se trata de una hipétesis antigua sin valor histérico. El caso es
diferente cuando gutores como Diéuquidas de Mégara# (en Diog. Laert. 1, 57)
se refieren a interpolaciones realizadas por Pisistrato en el texto homérico. Preci-
samente Diéuquidas nos informa acerca de una disposicibn de Solén (otros la
vinculan a Hiparc0) que presupone la existencia de un texto homérico acabado:
en las Panateneas que se celebraban cada cuatro afios, los rapsodos debian recitar
las epopeyas de fomero de manera que cada uno de ellos continuara donde
concluia el anteriof.

La hipétesis d¢ un Homero analfabeto y del compilador Pisistrato habla sido
abandonada hacia tiempo por el andlisis homérico. En su lugar surgié en forma
no explicita una ¢oncepcién no menos sospechosa como base de todas las teorias
de las recopilaciones, inserciones e interpolaciones de versos. Quien lea, por ejem-
plo, en el libro de WiLamMowIrz, Die Ilias und Homer (Berlin, 1916), las Gltimas
piginas con el resumen de la tan complicada teoria del origen de la Hiada, sélo
puede concebir ur0s procesos tan intrincados presuponiende la existencia de una
abundante literatyf@ escrita. Esto significa que no basta suponer que los poetas
que se pretende reconocer en nuestra [liada escribfan ellos mismos, sino que asi-
mismo deberfamos concebir a sus modelos en forma de libros, de los que se
servian en cuanto material escrito, dedicdndose a podar, enderezar y compilar.
Ha llegado e momento de incluir en todo este complejo de interrogantes lo que

de componer un trabajo fino. Para esto, J. TH. KARRIDIS, Gnom., 32, 1960, 303. La casi
simultsnea aparicién dz dos importantes obras sobre el problema hace que resalte nirida-
mente la oposicion infranqueable de los frentes, W, THEILER ejecuta el programa con-
tenido en el titulo de su articulo “Ilias und Qdyssee in der Verflachtung ihres Entste-
hens”, Mus. Helv, 19, 1962, I, con confianza enérgicamente acentuada en las posibili-
dades del andlisis, Al abnegado esfuerzo de Uvo HOLScHER hemos de agradecer la apa-
ricién del libro de K. REINHARDT, Die Ilias und thr Dichier, Gotinga, 1061, en su forma
elaborada a base de 105 manuscritos incompletos del legado. También en este caso el ti-
wlo es todo un programa. Nosotros séle podemos aludir a esta la més enérgica expre-
sién de una interpretacién unitaria de la Iiada desde los Iliasstudien (1938) de Scua-
DEWALDT v al intepto de reunir los diversos aspectos de la epopeya en la figura de un
poeta Homero. Citaremos més obras al referirnos a la Odisea. Otra es la tesis del “neo-
anslisis” de J. Th. Kakripis, Homeric Researches, Lund, 1940, gue tratz de reconocer
el influjo de fuentes Mds antiguas en el poema que ha llegado hasta nosotros.

4 R MpreeLpACH, “Die pisistratische Redaktion”, Rhein. Mus, 95, 1952, 23, que
se propone demostral ¢l cardcter histérico de esta redacc:én a partir de los testimonios.
J. A. Davison, “pelsistratus and Homer”, Trans. of the Am. PR, Ass., 86, 1955, I.

“ 1 A, DavisoM “Dieuchidas von Megam”, Class. Quare,, 53, 19359, 216,
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nos ha ensefiado la literatura comparada desde MuRko hasta Parry. El origen
de la gran epopeya subsiste como problema dificil, pero contamos con una repre-
sentacién palpable de lo que le ha precedido.

No cabe Ia menor duda de que anteriormente 2 la epopeya homérica debemos
suponer siglos de canciones épicas, y que debemos imaginar estas canciones segtn
Ia imagen de aquella oral composition cuyos rasgos esenciales ya hemos seflalado 4
en pdginas anteriores. La amplia base sobre la que descansa la poesia homérica se
nos ha hecho mucho més comprensible, ¥ lo que hemos llegado a saber contradice
Ja supuesta existencia de modelos escritos con Ios que pudieran operar los com-
piladores. Pero ¢qué relacion —y ésta es la forma que ha de revestir actualmente
la cuestién homérica-— guardan con la oral composition las epopeyas que han lle-
gado hasta nosotros? Una ojeada a sus rasgos fundamentales basta para conven-
cerse de inmediato de que todos ellos se encuentran presentes en la liiada v Ia
QOdisea. Mis aiin, el rasgo mis significativo, el empleo de férmulas consagradas, lo
encontramos ¢n Homero en forma particularmente pronunciada, Io que quizd
guarde alguna relacién con la dificultad de Ta métrica.

JEs ésta la respuesta a la pregunta, o sea que la poesia homérica en su tota-
lidad pertenece al circulo de tal poesfa heroica de origen y tradicién oral, que es
ella misma oral composition? Algunos aislados adeptos de PARrRY tienden a sacar
esta conclusién. Pero como la poesfa oral nunca es repetida # de la misma manera,
deben admitir, a fin de explicar nuestro texto fijo en su mayor parte, que la epo-
peya homérica, debido al influjo que ejercid, fue puesta por escrito inmediatamente
después de su creacién oral. Aqui se nos presenta un nuevo y peligroso extravio
que nos aparta de la justa apreciacién de Ia gran poesia.

Naturalmente, no nos podemos oponer a esta hipétesis alegando la extensién
de la Iliada. En el 4mbito dé Ja cancién épica oral encontramos efemplos como la
epopeya de Avdo MededoviC que cuenra con mis de 12.000 versos. En cambio
podemos avanzar si recordamos la estructura de la [liade. Es cierto que también
en el poema eslavo que acabamos de mencionar se percibe un plan similar, pero
Ia distancia que separa a ambos e€s tan enorme, que podemos presuponer confia-
damente la existencia de un poeta responsable de la elaboracién de la Iliada que
s¢ ha servido de la escritura. Importancia decisiva para la admisién de una con-
cepcién por escrito la tienen las abundantes conexiones, que se extienden a través
de largos pasajes, seflaladas por recientes investigaciones homéricas,

En nuestra vision de conjunto del contenido de la Ifeda hemos destacado 1a
declaracién de Zeus que se va intensificando en su contenido en los cantos 8, 1t
¥ IS5, la advertencia, tres veces repetida, de Polidamante (en los cantos 12, 13 v 18),
y nos hemos referide anteriormente (pig. 50) a la economfa con la que se hallan
distribuidos en la epopeya los pasajes que se refieren a la caida de Troya v la

* Cf. pag. 36.

% "G. 8. K1rK, en “Homer and Modern Ora! Poetry: Some confusions”, Class. Quart.,
54, 10960, 271, s ha pronunciade contra la proposicidn de STERLING Dow (Ciass. Weeklv,
49, 1955, 117}, “Verbatim oral transmission of a poem composed orally and not written
down is unknown”. Fundado en observaciones de épica oral contemporinez, hechas en
su escenario natural, mantiene como posible la fiel conservacidén de larges poemas. Cuando
estas ideas se aplican 2 la Ifada v a la Odiseq, siempre surge la acuciante pregunpia de
si es imaginable una concepeidn oral de estas epopeyas.
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muerte de Aquiles. Algunos ejemplos adicionales pueden resultar utiles, pues no
faltan quienes relegan a la e¢sfera de la imaginacién todos los paréntesis, referen-
cias y conexiones de este tipo. En el canto 17 (v. 24), Menelao se refiere a la
muerte de Hiperenor, que ha sido relatada en el canto 14 (v. 516). Por el contra-
rio, s¢ encuentra (2, 860) una referencia anticipada de las violencias de Aquiles
en el Escamandro, que se nos relatan en e! canto 21. En el catiloge de las naves,
Homero, al mencionar a Pandaro (827), destaca particularmente su arco mara-
villoso, que desempefia un papel tan funesto en la traicién del canto 4. La mane-
ra en que la repeticién de versos ocasionalmente puede convertirse en portadora
de particular significacién en el arte de Homero nos o ilustra el paralelismo de
las dos plegarias d¢ Crises (1, 37 ¥ 451), asi como de los versos I, 357 s. v 18,
35 s., & través de los cuales se destaca una correspondencia entre las escenas de
los cantos 1 y 18, a lo que hace referencia la misma Tetis (18, 74). Cuando Héctor,
al desafiar a duelo (7, 77), pide la devolucion de su cadiver en caso de morir,
effo se fialfa en relacion pertinente con fo que ocurre a continuacidn de su verda-
dero fin, asi como también la piadesa sepultura que Aquiles da a los restos de
Etién (6, 417 jnarrada por boca de Andrémaca!) sirve de contraste con su vio-
lencia frente al cadiver de Héctor. | Qué cuidado en la composicién se expresa en
el hecho de que en 2, 780, cuando después del prolongado estatismo del catdlogo
de los aqueos todo vuelve a ponerse en movimiento, se vuelva a tomar precisamente
la primera de las comparaciones (2, 45%) que antes de comenzar ¢l catdlogo des-
cribian magnificamente la marcha de las tropas! Un buen ejemplo de la técnica
de ontisién y referencia a otros motives lo constituye la contemplacién desde la
muralla en el canto 3. Alli sefiala Helena a los miés distinguidos entre los héroes,
a Agamendn, Ulises, Ayax, Idomenco, pero no a Diomedes, quien en los cantos
siguientes desempefia un papel tan importante. Su caracterizacién queda relegada
al canto 4, donde constituye 1a culminacién y meta de la epipolesis, de la revista
que Agamendn pasa 2 las tropas. Por el contrario, Andrémaca en ninguno de sus
dos lamentos por el esposo muerto (22, 477; 24, 725) se detiene en el destino
que le espera. En 6, 450, ¢l motivo adquirié su expresién inolvidable en boca de
Héctor. K. REINHARDT (pig. 48, nota 24) ha demostrado que la descripcion del
escudo en ¢l canto 18 omite el elemento agonal que queda relegado a los juego
finebres. .

Atn queda mucho por ver, pero kv dicho bastard para fundamentar la tesis
de que semejante manera de poetizar presupone una concepcién escrita. También
rasgos tan sutiles como la modificacién de la serie Aguiles, Ayax, Ulises (1, 138)
en Ayax (Idomeneo), Ulises, Aquiles (1, 145) en el discurso de Agamendn, donde
se trata en el primero de los casos del despojo del obsequio y luego de la honro-
sa misién de devolver a Criseida, o el diferente tratamiento de que es objeto He-
lena, de “hijita” (3, 162) por parte de Priamo vy de “mujer” por parte de Antenor,
quien mds tarde aboga por su develucitn (3, 204): tales rasgos, a nuestro juicio,
los inventa un poeta que para la concepcién de su obra cuenta con el ocio que
le' depara el cardcter escrito de la obra. A, B. Lorp ¥ patrocina una solucién de

% “Homer's Originality: Oral Dictated ‘Texts®, Trans. Am. Phil. Ass, 84, 1953,
124, ¥y The Singer of Tales (cf. pég. 34, nota 4). La opinién defendida aqui estd con mis
detalle fundamentada en “Mindiichkeit und Schriftlichkeit im hom. Epos”, Festschrifi
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compromiso al admitir un Homero que dictaba sus cantos. De hecho, Yugoslavia
y Grecia ofrecen actualmente ejemplos de cantos de oral poetry que ocasional-
mente hacen posible, de este modo, la copia de lo cantade. En lo tocante a
Homero, no se puede excluir esta hipétesis, pero tampoco se puede demostrar.
En todo caso, queda en pie la frase de Mapvic #: “utramque poetam... scriben-
di arte atque auxilio usum esse persuasum habeo”. Una cosa hemos de recomo- .
cet: no podemos hacernos una idea cabal del aspecto de un manuscrito homéri-
co del siglo viiL. Pero esto no es un argumento en contra, sino solamente confir-
macién de las limitaciones de nuestro conocimiento.

En resumen, Homero es una terminacién ¥ un comienzo, y mds de una discre-
pancia de su poema se explica por esta razén. Las raices de su creacién se hun-
den profundamente en la antigua esfera de la cancién heroica oral, cuyos rasgos
esenciales se han conservado en gran medida en la obra. La fuente de Homero la
ha constituido la épica oral de este tipo, y ha de imaginarse que era muy grande
la riqueza de lo que de poesia viva hallé a su disposicién. Quien tenga en cuenta
esta trayectoria del desarrollo, ya no se extrafiard ante mds de una contradiccidn,
y comprenderd asimismo por qué nos encontramos con largos trozos de la narra-
cién colocados en forma yuxtapuesta a la manera antigua. Ante todo en las inter-
minables descripciones de batallas, con su abundancia de nombres a manera de
catilogo, podrin reconocerse rasgos propios de la antigua cancién hercica. Por
supuesto, es dificil determinar ahora en detalle hasta qué punto depende Homero
de tales poemas antiguos. Nadie discute el hecho de que se haya servido de
muchos elementos preexistentes, y precisamente aqui se les presenta a los defen-
sores de la unidad la posibilidad de un dilogo con los representantes razonables
del andlisis. : '

No por el hecho de admitir todo aquello en que Homero es heredero nos es
Kcito olvidar aquellos aspectos en que es creador, No podemos determinar si con
su Iliada cred la primera gran epopeys, pero podemos suponer que es probable
que sea asf. Pero lo que si es indudable es que tanto la IHiada como la Odisea
deben su conservacién e¢ inmenso influjo precisamente a aquelias cualidades por
las que la epopeya griega alcanza su perfeccién y al mismo tiempo trasciende de-
cididamente los limites de su género. Nos referimos a aqueHa dramatizacién de
la accién de Ia que se ha hablado en conexién con la estructura de la obra, y nos
referimos muy especialmente a aquella humanizacién de la antigua leyenda de
tono heroico que nos hace querer tanto a Homero. En aquella escena en la que

Kralik, Hora, 1954, 1. Coincidente con esto, PEr KrarRUP, “Homer and the Art of Wri-
ting”, Eranos, 54, 1956, 28; de modo parecido, C. M. Bowra, Homer and his Forerun-
ners, Edimburgo, 1955. Los dos tienen en cuenta también el dictade. Hace lo mismo
C. H. WHITMAN, Homer and the Heroic Tradition, Harv. Un. Pr., Cambridge, Mass.,
1958, 82, insistiendo también con énfasis en ei cardicter de oral composition de la poesia
homérica. Enérgicamente se propuncian por la tedzccidén escrita de las epopeyas H. T.
WADE-GERY, The Poet of the Iliad, Cambridge, 1952, que (11) cree que la transforma-
cién del alfabeto semitico se produjo precisamente al servicio de la poesia; T. B. L.
WEBSTER, From Mycenae to Homer, Londres, 1058, 272 (351 de la versidn alemana, Mu-
nich, 1960); A. HEUBzCK, Gymn., 65, 1058, 44. Cauto, D. L. PaGE, The Homeric Odys-
sey, Oxford, 1955, 140. Otras menciones en K. MaRGT, Die Anfinge der griech. Literatur.
Vorfragen, Budapest, 1960, 314, Nota I2I.
®  Adversaria critica, 3, 1834, 4.
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Aquiles v Priamo, después de todo el rigor de la lucha, de todo el sufrimiento y
de toda la crueldad de una venganza carente de sentido, reconocen y honran uno
en el otro al ser humano, encuentra la IHfeda su culminacién y se marca ¢l co-
- mienzo en la trayectoria del humanismo occidental.

Dos factores han intervenido para favorecer que los elementos nuevos de la
Iliada Hegaran a imponerse: la tramsicién de los aedos con su lira a los rapsodos,
que recitaban con el bastén en la mano, y Ia transicién de la cancién heroica de
origen oral al poema proyectado por escrito. No se puede afirmar con cerieza en
cudnto tiempo estos dos fenémenos preceden a Homero, pero en el segundo- caso
la transicién probablemente esté vinculada a Homero mismo.

Nos queda por agregar que la tesis que hemos desarrollado aqui no se propone
excluir por completo las interpolaciones posteriores. Es cierto que ya no consi-
deramos como tal el catdlogo de las naves * en el canto 2, pero nos atendremos a
Diduquidas ¥ otros autores mis recientes en la suposicién de interpolaciones 4ti-
cag (particularmente 2, 558). El canto o con la Dolonie ™ se encuentra de tal modo
desconectado de todo el resto, que precisamente por esta situacién excepcional re-
sulta aleccionador para el resto mismo y nos sugiere la posibilidad de una inter-
polacién posterior.

Como hemos vuelto a ver en el poeta de la IHadz un personaje histérico, y
admitimos que Homero es no un nombre commin, sino un nombre propio (“garan-
te™), sentimos el deseo de saber algo acerca de su vida . Probablemente habrd

¥ V. BUrr, Nedv Katdhoyoc, Klio Beih., 39, 1944; ademds, A. HuuBkck, Grom.,
21, 1949, 197; 29, 1957, 40; 33, 1961, 116. El duda del fondo histdrico micénico ¥ se .
pronuncia en el pasaje tiltimmamente mencionade especialmente contra D. L. Pace, His-
tory and the Homeric Iiad (cf. pig. 37, nota 11}, 118, que como T. B. L. WEBSTER pre-
tendia remontar el catilogo de las maves a la época micénica, El otro extremo, ¢l de un
origen muy tardio, en G. JACHMANN (cf. pAg. 53, nota 34), M4s bibl. en Heubeck, Gymn.,
66, 1959, 397.

% H. HEUSINGER, Stilistische Umntersuchungen zur Dolonie, Leipzig, 1939. F. KLING-
NER, “Uber die Dolonie”, Herm., 75, 1040, 337. Revisidn critica por F. Dornselrr, “Dolo-
neia®, Mél. Grégoire, Ann. de I'Inst. de phil. et Lhist. Or, et Slav., 10, 1950, 239. W. JENS,
“Die Dolonie und ihre Dichter”, Studium Generale, 8, 1955, 616, S. LASER, “Uber das
Verhiltnis der Dolonie zur Odyssee”, Herm., 86, 1958, 385. K. REINHARDT, Tradition und
Geist, (Gtt,, 1960, 9.

" De la Antigliedad proceden 7 descripciones biogrificas, cuya redaccién correspon-
de al Imperio, pero que en gran parte se remontan a una tradicién antigua, Texto: Wi-
LAMOWITZ, Vitae Homeri et Hesiodi, Bonn, 1916, ¥ T. W. ArLEN, Homer, 5; en ambos
se encuentra asimismo el relato del certamen entxe ambos poetas (CAydv “Ouipov xod
*Howédou), redaccién, que también se remonta 2 la época imperial, de una antiguz
historiz. Con respecto al tipo, L. RADERMACHER, Aristophanes’ “Frische”, 2.2 ed,, Sizb.
Ost. Akad. Phil.-hise. K1, 198/4, 1954, 29. E. VooT, “Die Schrift vom Wettkampf Homers
und Hesiods”, Rhein. Mus., 102, 1959, 193. K. HESS, Der Agon zwischen Hovher und
Hesiod, Winterthur, 1960. Ademsds, E. VogT, Gnom., 33, 1961, 697. Para la Vira de Pro-
clo: A. SEVERYNS, Recherches sur la Chrestomathie de Proclos I, Paifs, 1953. W. SCHa-
DEWALDT, traduccidn de la Vita pseudoherodotea y del “Agén” en: Legende won Ho-
mer dem fahvenden Sidnger, Zurich, 1959. Sobre la vida de Homero y la labor (so-
brestimada) de los homéridas, H. T. WapeE-GeRY, The PFoet of the Iliad, Cambridge,
1952, F. JacoBY ha wvuelto a trater, F Gr Hist III b (Coment) 2 (Notas), 407, el
problema sobre la persona de Homero, tratado y2 en un importante articulo {Hermes,
68, 1933, 1). Para ¢l nombre: M., DUraNnTE, “I1 nome di Omero”, Acc, dei Lincel. Rendi-
comtt 4. ClL di Sc. mor. stor. fil., 8, 12, 1957, 94. Retratos de Homero: BOEHRINGER,
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sido un rapsodo, y, como tal, habrd conocido alge de mundo. Pero no como el
pobre maestro de escuela y cantor ambulante de la leyenda, sino imtimamente
vinculado a las cortes principescas de su riempo. Que estaba obligado a los
Enéadas troyanos y a los Glaucidas 2 de Licia creemos poder inferirlo de la manera
en que elaboré las figuras de Eneas (espec. 20, 307) ¥ de Glauco. No nos haila-
mos en condiciones de solucionar [a conocida contienda de las siete ciudades que
se disputan el honor de ser su cuna (Ant. Pal., 16, 295 ss.). Esmirna tiene mucho
a su favor, ¥, en todo caso, puede designar el dmbito jénico del Asia Menor.
Resula dudoso si, en efecto, se llamaba originarfamente Melesigenes. Una prolon-
gada estancia en Quios, asi como su muerte sobrevenida en la isla de fos, pueden
ser datos histéricos. Con la importancia que adjudicamos a la escritura en la
creacion de Homero queda dicho que consideramos rasgo tipico de la leyenda la
noticia de su ceguera. Creemos que la época de su gran creacidn corresponde a
la segunda mitad del siglo vii1, que con razén se designa como el siglo de Ho-
mero P, La poesia de Hesiodo presupone la epopeya homérica y nos traza el li-
mite inferior, mientras que sobre todo el corriente empleo de la escritura, junto
con argumetitos argueoldgicos, tales como el conocimiento del templo e imagen
del culto, determinan el limite supetior.

4. ASUNTO Y ESTRUCTURA DE LA “QDISEA”

Muchos rasgos que distinguen a la Odisea v a la Iliada entre si radican en la
naturaleza y procedencia de su asunto . En primer lugar se destacan claramente
dos grupos teméticos.\Se halla ampliamente difundida una historia que en su
nicleo prescinde de motivos sobrenaturales, v a 1a que, por lo tanto, denomina-
mes relato popular: un hombre, que en su largo viaje ha permanecido alejado
del hogar durante jarge tiempo y por ello ha sido dado por muerto, encuentra al
regreso a su mujer asediada por pretendientes (en algunas versiones, ya se ha
preparade la boda). El reconocimiento y la lucha vuelven a restituirle sus antiguos
derechos ¥, Desde la Antigiledad se traté de explicar de diversas maneras, todas
ellas insatisfactorias, el nombre de Penélope. P. KRETSCHMER lo deriva de mivn,
mvioy “hilo del tejido” y elop-, que se encuentra en el verbo dxénrw “deshilar,
arrancar”. Si esta solucidn es correcta, Penélope deriva st nombre de la astucia

Homier. Bildnisse und Nachweise, Breslau, 1939. También parz todo lo que viene a con-
tintacion destacamos la obra de K. ScrEFOLD, Die Bildnisse der amtiken Dichter, Redner
und Denker, Basilea, 1943.

8 L. MavUtew, Herm., 79, 1944, 1.

# W. ScHADEWALDT, “Homer und sein Jahrhundert”, Von Homers Welt und Werk,
3.* ed., Stuttgart, 1959, 87.

% 1. RADERMACHER, “Die Erzihlungen der Qdyssee”, Sitzb. Akad, Wien. Phil.-hist.
Kl, 178/1. 1915, K. MEUL1l, Odyssee und Argonautika, Berlin, 1921, P. KRETSCHMER,
“Penclope”, Anz. Aked. Wien. Phil-hist. KI, 1945, 8o, GABRIEL GERMAIN, Genése de
U'Odyssée, Paris, 1954. L. A. StEtia, Il poema di Ulisse, Florencia, 1955. F, WEHRLI,
“Penclope und Telemachos”, Mus. Helv., 16, 1959, 228,

% YW. SPLETSTOSSER, Der heimbkehrende Garte und sein Weib in der Weltliteratur,
Betlin, 1800, :
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mediante la cual entretiene a los pretendientes, deshaciendo de noche el tejido
confeccionado durante el dia (2, 94). Naturalmente, en este caso, ¢l nombre del
pato salvaje (nmvéAow) debe derivar del nombre de la heroina debido a la fide-
lidad monogimica de estos animales. Lz Antigiiedad ha fracasade en su intento
de recorrer el camino en sentido contratio.

El segundo grupo temitico lo constituyen los relatos de marinos, que induda-
blemente se conocian en gran nimero en el segundo milenio, en Ja época del po-
derfo marituno de Creta. Ya un antiguo cuento egipcie, cuya redaccion corres-
ponde apraximadamente al afio 2000 a. de C. %, nos presenta el motivo, tan im-
portante para la Odisea, del ndufrago que como dnico sobreviviente se salva sobre
un trozo de maders, llegando a una isla Hena de cosas maraviilosas. Narraciones
de este tipo uenden a constituir ciclos compietos en torno a una figura central. -
También Ulises ha sido un Simbad de este tipo. Su nombre desafia toda inter-
pretacién de origen indoeuropeo y aparcce, fuera de la epopeya, como Olys-
seus, para lo cual Od. 19, 406 nos sefiala como motivo de Ja modificacién
épica una aproximacién al griego. De este modo, todo parece sugerir que Ulises
tiene sus raices en la época pregriega, y ya es alli el héroe de fantésticas aventu-
ras maritimas. Por el contrario, ios intentos, repetidos una y otra vez, de reco-
nocer en Ulises a una deidad antigua y atribuirle naturaleza solar carecen de
fundamentos sélidos.

La novela del viajero que regresa se hallaba ya vinculada desde los comienzos
al relato de aventuras que durante largo tiempo mantuvieron al vigjero apartado
de su hogar, En el 4mbito mediterrdneo, tales aventuras debian ser preponderan-
temente aventuras maritimas, y, en consecuencia, ¢l héroe de tales historias se
presta admirablemente para desempefiar el papel del viajero que regresa al hogar
después de larga ausencia. _

. Los dos grupos tematicos a los que nos estamos refiriendo se hallan bastante
alejados del mundo aristocritico-heroico de la fliade. Y como consideramos que la
Odisea —-de ningin modo debido a sus motivos, pero si de acuerdo con su re-
daccién-- es la obra mas reciente, se refleja en ello cierto desplazamiento del
circulo de oyentes. Goethe ha dicho cosas esenciales al respecto en la primera
Epistola:

...und klinget nicht immer im hohen Palaste,

in des Koniges Zelt, die Ilias herrlich dem Helden?

Hért nicht aber dagegen Ulysseus wandernde Khugheit

au} dem Markte sich besser, da wo sich der Biirger versommelt?

Pero todas estas diferencias no modifican en abscluto el hecho de que la
litada y 1a Odisea queden enlazadas por su indole comin. Debemos completar en
forma decisiva el esquema que hemos hecho para la segunda epopeya a partir
de su desarrollo temdtico: el héroe de la novela del viajero que regresa no sélo se
identifica con el de las aventuras maritimas, sino que se incluye asimismo en el
ciclo de la leyenda troyana. De este modo, Ulises se ha convertido en comba-
tiente en Troya y, como nos lo dice la Iliada, en uno de los méis destacados. Pero

* RADERMACHER. en el ‘lugar citado, 38.



fliada y Odisea . 63

también en medio del mundo al que ahora periencce por completo ha comser-
vado muchos de sus antiguos rasgos esenciales. El, que también en la Iliadz re-
cibe el nombre de “constante”, contrasta de manera muy propunciada com Aqui-
les: una prudente reflexion frente a una noble desmesura, habiles mediaciones
frente a una brusca aspereza, cilculos precavidos del procedimiento mas oportuno
frente a una carrera precipitada por el camin0 mas corto. Es sumamente signifi-
cativo ¢l que en el canto ¢ de la lliada sea precisamente Ulises, entre todos los
enviados, el que menos llega a encontrar el acceso hasta Aquiles. En ambos se
contraponen en forma sugestiva los origenes historicos del pueblo helénico.

A los tres elementos —relato del viajero que regresa, aventuras en ¢l mar y
leyenda troyana— debemos agregar un cuarto: €l espiritu y la actited de una
nueva época que, sin anular la amterior, la coloca en muchos aspectos bajo una
nueva perspectiva. Haremos algunos comentarios sobre este tema en el articulo
8. “Dioses y hombres” (pig. 88 ss.); aqui nos limitaremos a sefialar que en lo
nuevo interviene ante todo el espiritu jénico, e franco ascenso.

Resulta necesaria una indicacién acerca del papel que desempena la geograﬁa
en la Odisea¥. Todo lo fundamental sobre el tema ya ha sido dicho por Eratés-
tenes (en Estrab. 1, 23 C.): Heslodo ha trasladade los viajes de Ulises al ambito si-
ciliano-italico, mientras Homero no pensé en semejante localizacién ni en nin-
guna otta. A esto se le ha dado tan poco crédito en Ja Antigiiedad como en la
Edad Moderna. La vana empresa de represental los viajes de Ulises sobre un
mapa provecé las palabras ironicas de Eratdstencs (que entendia algo de geogra-
fia y de poesia) de que sélo se determinara la situacién geografica de los visjes de
Ulises cuando se encuentre al curtidor que haya cosido el odre de los vientos de
Eolo. En el helenismo hubo sectas que irasladaban ¢l escenario de ios viajes al
Mediterrineo o, como Crates de Malos, al Audniico. Este juego ocioso se ha
vuelto a repetir en la investigacién Inds reciente, ¥ parece tan reacio a desaparecer
como ¢l diletantismo de los buscadores de la Atiéntida. En realidad, }as aventuras
del viaje de Ulises se desarrollan en un pais fantistico, mucho mis allé de la
. periferia del mundo que se conocia en la época del origen de estos relatos. Més

de una vez, ¢l poeta ha indicado claramente la transgresion del limite entre ef
mundo conocido y el del relato fantistico) Sebalaremos dichos pasajes al hacer
el resumen del contenido. Alli observaremos rambién como algunos criterios apun-
tan hacia el Occidente lejano, mientras que en la isla de Circe nos encontramos
directamente en el QOriente, Ahora bien, esta isla se llama “la que pertenece a
"Ea”; Ea, por su parte, es aquel lejano pals solar que se encuentra junto al
Océano circular, que antes del descubrimiento del Mar Negro y de las noticias
acerca de la Célquida constituia la meta fabulosa de la expedicién de los argo-
nautas. Aqui palpamos lo que ante todo las investigaciones de KARL MEULI han
servido para aclarar: que un poema antiguo, que ne ha legado hasta nosotros,
acerca de la expedicién de los argonautas que llegan a la corte de Eetes, el sobe-

S A. LESKY, “Ala”, Wien. Stud., 63, 1948, 52. V. BERARD busca las huellas de Ulises
en el Mediterrdnso occidentzl (entre otras, Les wnavigations d'Ulysse, 4 tomos, Paris,
1927-26); R. HEswIG, entre otros, en Die Geographie des homerischen Epes, Leipzig,
1934, aboga por un atrevido exoceanismo. Que estds interpretaciones siguen manteniéndose
lo demuestra A, Krorz, “Die Irrfabrten des Odysseus und ihre Deutung im Alterrum”,
Gymmn., 59, 1052, 289, Siguieron otras publicaciones de esta indole, <f. Afdd, 13, 1960, z0.
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rano de Ea, ha servido de modelo para trozos importantes de la Odiseq. La men-
cién de esta epopeya de los argonautas por parte de Ciice (12, 70) constituye una
cita de importancia_histérico-literaria.

El (siguiente resumen; en mayor redida que en la Iimda, introduce observa-
ciones que-destacan lgs diferentes m1embros de la composicidn y se detienen en
problemas particulares.

El comienzo del poema nos presenta a Ulises en el punto extremo de sus via-
jes, en la isla de Calipso. Posidén se muestra airado hasta que Ulises regrese a
su patria. Pero, por €l momento, el dios se encuentra entre los etiopes mientras
los otros olimpicos se hallan reunidos en la mansién de Zeus. Este se queja de
la criminal insensatez de los hombres, que acaba de provocar la muerte de Egisto
a manos del vengador Orestes. La valiente accidn de éste se presenta contrastada
con el comportamiento de Telémaco, paralelismo que se mantiene visible en los pri-
meros ¢antos (3, 306; 4, 546). Atena induce a Zeus a favorecer el regresa de
Ulises en conua de la cblera de Posidén, y determina de inmediato ¢l envio de
Hermes a Ogigia, la isla de Calipso. Ella misma, tomando la figura de Mentes,
rey de los tafios, se le aparece a Telémaco en ftaca. En una larga conversacién
discute la situacidon con el joven: ¢l padre desaparecido desde hace largo tiempo
y la casa invadida por pretendientes libertinos. De ella se desprenden dos conse-
jos: exigir ante el pueblo reunido que cesen estas intrigas e interrogar a los an-
tiguos compafieros de Ulises acerca del destino de éste. Al alejarse Atena, Telé-
maco se da cuenta de que ha sido aconsejado por una deidad, y su manera de
actuar frente a la madre y los pretendientes revela que a partic de este instante
cuénta con una nueva manera de enfrentarse con la vida (1).

Por lo tanto, a Ia mafana siguiente defiende enérgicamente su posicién en la
asambiea popular. En las réplicas de Antinco y Eurimaco, que hace burla de un
evidente presagio divino (también Egisto habia sido advertido por los dicses), se
manifiesta toda la petulancia de los pretendientes. Ni siguiera se llega a discurir
la peticién de una nave por parte de Telémaco, sino que Leécrito disuelve la re-
unién con palabras sumamente altaneras. Atena, en cambio, tomando la figura de
Mentor, copsigue una nave para Telémaco, en la que emprende viaje por la
noche (2).

En la costa de Pilos se encuentra con Néstor, el cual celebra un sacrificio en
honor de Posidon. Néstor recibe amablemente a Telémaco y puede relazarle mu-
chos incidentes acerca del regreso de los griegos, pero nada referente a Ulises.
Atena desaparece de noche en forma de dguila. A la mafiana siguiente, Telémaco,
acompadado de Pisistrato, hijo de Néstor, se dirige a Esparta, adonde llegan a la
tarde del dia siguiente (3).

Encuentran a Menelac celebrando las bodas de su hije e hija. Bl rey y He-
lena narran las proezas de Ulises er la guerra de Troya . A la maflana siguiente
interroga Telémaco acerca del destino de su padre v se entera de las aventuras
del viaje de regreso de Menelao: entre ellas, el encuentro con el viejo del mar,
Proteo, quien le relata el fin del locre Ayax, y de Agamenon, y finalmente la
estancia de Ulises en la isla de Calipso. En Esparta se preparan para el banquete,

% Sobre el contradictoric papel de Helena en estos relatos, J. TH. Kakripis, “Hele-
na und Odysseus”, Serta Philologica Aenipontana, Innsbruck, 1961, 27.
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mientras que en ftaca los pretendientes planean asesinar a Telémaco a su regreso.
Penélope se entera de la confabulacion, pero Atena la consuela con un suefio (4).

Una vez mis, los dioses celebran consejo, y una vez mds lamenta Atena los
males que afectan a Ulises. Ahora determina Zeus el envio de Hermes {que habia
side propuesto por Atens en la primera reunion). El mensajero le hace conocer a
Calipso la voluntad de los dioses. De mala gana, la ninfa encarga a Ulises la cons-
. truccién de una balsa v le deja emprender el viaje de regreso. Cuando el dia deci-
moctavo llega a las proximidades de Esqueria, es descubierto por Posidén, que re-
gresa de su visita a los etfopes, y una tormenta destroza su barca. El velo de Leu-
c6tea salva a Ulises, y al tercer dia después del naufragio alcanza la costa de
Esqueria, donde cae en suefio profundo ().

Un suefio, enviade por Atena, induce a Nausicaa, hija del rey, a dirigirse con
sus compafieras de juego al rio, donde las jovenes lavan y juegan. Ulises despierta
y asusta a fas jovenes, que escapan temerosas. Nausicaa, en cambio, le presta ayuda,
le prodiga cuidados, le da ropa v le conduce hasta el bosquecillo de Atena, a las
puertas de la ciudad (6). _ .

Protegide por la niebla en que la diosa le envuelve, Ulises recorre las calies
de los feacios y entra en el palacio. Al abrazar las rodillas de la reina Arete, la nie-
bla se disipa y Alcinoo le da acogida, Después de que se han retirado los principes,
Arete interroga a Ulises de dénde ha venido y de dénde ha tomado estas vestimen-
tas (que le son muy conocidas). Ulises narra sus aventuras a partir de su partida
de Calipso, y Alcinoo le promete ayudarie para que pueda regresar a su hogar a la
mafiana siguiente (7).

Pero el préximo diz no trae aun el cumplimiento de la promesa. Es cierto que
Alcinoo manda hacer los preparativos, pero luego da un banquete, en el que De-
médoco canta acerca de Aquiles y Ulises. Como éste oculta su rostro, el rey manda
interrumpir el canto y que se organicen juegos, en los que Ulises humilla al inso-
lente Eurialo. Sigue a esto la cancién de Demddoco, que trata de los amores de
Ares y Afrodita y de la venganza de su esposo Hefesto. De noche, Demédoco can-
ta €l episodio del cabailo de madera, y cuando Ulises rompe a Horar nuevamente,
Alcinoo le pregunta por su nombre y destino (8).

Es entonces cuando Ulises se da a conocer y comienza su relato. Después de la
caida de Troya destruy¢ fsmaro, pero, tras haber sufride graves pérdidas, debe huir
ante el asalto de los Cicones. (Aqui nos encontramos en el dmbito casi histérico de
la Iliada, en que los Cicones aparecen mencionados en el catilogo troyane.) Una
tormenta les obliga a desembarcar y a descansar durante dos dias; luege empren-
den la circunnavegacién de Malea. Alli queda envuelta 1a flora por una terrible
tempestad, procedente del Norte, que los arrastra por los mares durante nueve dias.
(La cifra redonda indica un lapso prolongado, en el curso del cual las naves son
impulsadas al reino de lo fantdstico.} Al décimo dia tiene lugar el desembarco en
la tierra de los lotéfagos, donde amenaza el olvido de la vuelta a sus hogares por
causa de los sabrosos alimentos, llegando Iuego a la isla que se halla frente al pais
de los ciclopes. (Esta isla es tmportante para fa composicién. Ulises cuenta atin con
una flota, mientras que para la aventura en la caverna del ciclope sélo deberd con-
tar con un grupe teducide de hombres.) Con una sola nave, lega Ulises a 1a isla,
pierde a varios compafieros en la caverna del monstruo y resulta finalmente ven-
cedor gracias a sus ardides con el vino y al hecho de asumir el nombre de “nadie”.

LITERATURA GRIEGA. — 5
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La maldicién del ciclope cegado hace recaer sobre Ulises la célera de su padre
Posidén (9).

Desde su isla, Eolo envia a Ulises hacia la patria con un vieato oeste favorable
(se hallaba, pues, en el lejano Qeste). Después de nueve dias de viaje (volvemos a
encontrarnos con este lapso que esta vez nos conduce nuevamente al mundo real)
los compafieros de Ulises abren el odre de los vientos que le habia sido entregado
a Ulises; las tormentas que a continuacién se desencadenan vuelven a arrojarlos
a la isla de Eolo, el cual ahora rechaza a Ulises, aborrecido por los dioses. Al cabo
de seis dias de viaje llegan al pais de los lestrigones, lugar donde las noches son
breves (donde a pesar del manantial de Artacia, que vuelve a aparecer en Cicico,
nos hallamos en un pais fantéstico). Alli pierde Ulises todas las naves restantes
~ en el estrecho puerto al ser atacado por los gigantescos lestrigones y logra escapar
tinicamente con $u propia nave hasta la isla que pertenece al pais de Ea. En esta
isla tiene Eos su hogar vy pista de baile, v Helios su salida (12, 3; nos hallamos,
pues, en €l lejano Oriente). Alli habita Circe, que transforma en puercos a un pri-
mer grupo de reconocimient¢. Provisto por Hermes de la hierba mdgica “moly”,
Ulises salva a sus compaiieros y permanece durante un afio junto a Circe. Cuando
pretende regresar, Circe lo envia antes al pais de los muertos (10).

A lo largo de un dia navegan hasta la otra orilla del Océano, al pais de los ci-
merios ¥, que viven en eterna oscuridad. Junto al foso de los sacrificios repleto de
sangre se reunen las almas de los muertos: Elpenor, muerto en la isla de Circe,
" la madre, el adivino Tiresias, que le presagia un dificil viaje de regreso, la prueba
relacionada con los bueyes del Sol, la victoria sobre los pretendientes y la muerte
en el extranjero. Sigue a esto un catdlogo de heroinas, luego una conversacién con
“Agamendn, con Aquiles, y la visién de héroes muertos y de grandes malhechores.
Resulta facil el viaje de vuelta a través del Océano (11).

A continuacién de Circe, la serie de aventuras le Hleva a pasar junto a las sirenas
y entre Escila y Caribdis hasta Trinacria, donde se encuentran los rebafios de He-
lios. Retenidos por un viento adverso, atormentados por ef hambre, los compaiieros
de Ulises profanan los bueyes y al proseguir viaje se ven atrapados por una tor-
menta enviada por Zeus a peticion de Helios. Ulises se salva en la quilla v en el
mastil, escapa a duras penas de Caribdis, hacia la que vuelve a impelerle un viento
sur, y durante nueve dias es arrastrado por las olas, al cabo de los cuales llega a
Ogigia, patria de Calipso. (Una vez mids, Ulises se ve arrasirado durante nueve
dias a través de la inmensidad del mar, <f. 5, 100, a lo que corresponde un viaje
de regreso desde Ogigia en dieciocho dias. Como en este viaje tiene Ulises a su
izquierda las constelaciones septentrionales s, 272], Ogigia se encuentra en el ex-
tremo Oeste. No se nos explica como Ulises llega alli procedente de la isla Ea,.
situada en ¢l Este. Evidentemente, las avenwras que se desarrollan en el Qeste,
entre eilas la leyenda de los argonautas, son interpolaciones) (r2).

Ulises es obsequiado por los feacios, ¥ 2 la noche siguiente llega a Ttaca al cabo
de un viaje milagroso. Posidén petrifica 1a nave a su regreso. Ulises despierta en-
vuelto en niebla, y sélo reconoce su patria cuande Atena, bajo la forma de un joven

® P. Van per Mimur, “Die Kimmerier der Odyssee und Theopomp”, Mus. Helo,
16, 1959, 145, considera verosimil que 11, 14-1¢ esté relacionado con los cimerios histd-
1icos, ¥, por lo tanta, cree en una fecha tardia, Pero hay que coniar con la posibilidad
de ‘que los cimerios sean para el poeta un Pueblo fabuloso,
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pastor, le informa al respecto. Atena se da a conocer, y, conjuntamente, €l hombre
y la diosa ocultan en un lugar seguro ios obsequios de los feacios. Luego discuten
la lucha contra los pretendientes v Atena transforma a Ulises en viejo mendigo (13).

En primer término, Ulises va en busca del porquerizo Eumeo, ante quien se pre-

senta relatindole con toda minuciosidad una serie de aventuras inventadas. Recibe
. comida y una manta con que cubrirse de noche (14).

Atena induce a Telémaco, que se halla adn, en Esparta, a emprendcr viaje de
regreso. En su viaje acoge en Pilos al adivino Teockmeno, que se ha visto obligado
a huir de Argos. Aconsejado por Atena, Telémaco eviia caer en el lazo que le han
tendido los pretendientes. Eumeo le habla a Ulises acerca de su padre Lacries y
le cuenta asimismo su vida. A la mafiana siguiente desembarca Telémaco vy va en
busca de Eumeo (15).

El pastor se aleja para comunicar a Penélope el regreso de su hijo. Ulises se
muestra a su hijo en su aspecto natural, que le es devuelto por.Atena, y planean
el castigo de los pretendientes. Mientras tanto, éstos proyectan un nuevo atentado
contra. Telémaco. Eumeo regresa a su choza {16).

A la mafana siguiente, Telémaco es el primero en dirigirse hacia la ciudad,
siguiéndole luego Eumeo y Ulises, que ha vuelto a transformarse en mendigo. Telé-
maco saluda 2 su madre; Teoclimeno presagia que Ulises se encuentra va en el
pafs. Cuando Ulises se aproxima a la ciudad, se encuentra con Melantio, pastor de
cabras, quien lo escarnece y somete a malos tratos, pero delante del palacio le re-
conoce su perro moribundo, Arges. Ulises pide limosna a los pretendientes, Anti-
noo le arroja un escabel que le golpea en el hombro derecho ®. Eumeo comunica
a Penélope que el mendigo desea hablarla por la noche, y regresa luego a su
choza (17).

En una lucha a puiletazos, Ulises arroja al suelo al insolente mendigo Tros v
hace una advertencia a2 Anfinomo, el mejor de los pretendientes. Penélope se pre-
senta ante los hombres en la sala, les hace entrever la posibilidad de contraer nue-
vas nupcias y obtiene de este modo valiosos obsequios. La criada Melanto se burla
de Ulises; el pretendiente Eurimaco e arroja un escabel, que hiere, empero, al es-
canciador (18).

Ulises, juntamente con su hijo, retira las armas de la sala; Atena les alum-
bra ¢, Luego llega Penélope, y Ulises l2 va preparando para su regreso con un re-
lato inventado. Al lavarle los pies, la nodriza Euriclea le reconoce por una cica-
triz y se convierte en complice silencioso. Penélope relata un suefio que apunta al
castigo de los pretendientes, y declara su propdsito de que al dia siguiente una com-
peticidn en el tiro. de arce decidird quién ha de ser su esposo (19).

Ulises, encolerizado con las criadas que comparten el lecho de los pretendientes
y preocupado por los sucesos futuros, sélo Jogra conciliar el suefo en la antecimara
gracias al consuelo de Atena. Al despertar, se siente alentado por signos propi-
cios. Euriclea y las criadas se ocupan de los preparativos para el banquete ¢n

® H. ReyneN, “Schmihrede und Schemelwurf im p und o der Odyssee”, Herm,
85, Igs7, 129, con inferpretacidén distinta a la dada en el titulo siguiente,

“ La [dmpara de Atena era, desde los alejandrinos, motivo de extrafieza para la cri-
tica. R. PFEIFFER, “Die goldene Lampe der Athene”, Stud. I, z7/28, 1056, 426 = Ausge-
wihite Schriftem, Munich, 1960, 1, ha demostrado que la lampara de oro constituye un
objeto cultual firmemente vinculado a la diosa posiblemente ya desde la época micénica.
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honor del dfa consagrado a Apolo. Llegan Eumeo, Melancio y €l leal boyero
Filecio. Un aagurio enviado por Zeuy hace desistir a los pretendientes de su
plan de asesinar a Telémaco. Durante e} banquete, Ctésipo arroja a Ulises un
zancajo, que, sin daftarle, pega contra la pared. En la risa alocada de los preten-
dientes, en las profecias de Teoclimeno ge anuncia la venganza (20).

Penélope trae el arco, Telémaco <oloca. las hachas. El mismo y a4 continuacién
varios pretendientes intentan en vano tepder el arco. Fuera, Ulises se da a cono-
cer a Bumeo y a Filecio. Cuando los preendientes aplazan la competicién para el
dia siguiente, Ulises, a pesar de su oposicién, logra que le concedan probar él mis-
mo ¢] arco. Euriclea encierra a las criadas, Filecio cierra Ia puerta del patio. Con
la mayer facilidad tiende Ulises €l arco y agraviesa el ojo de las doce hachas % (21).

Una segunda flecha alcanza a Antingo, y ahora el viajero se da a conocer. En
vano Eurimaco propone un acuerdo: también é| es atravesado por una flecha. Te-
lémaco trae armas, Melancio busca armag para los pretendientes, pero es encade-
nado en la segunda salida por los dos pastores leales. Atena interviene en la lucha,
¥ todos los pretendientes caen. El cantor Femio y el heraldo Medonte son perdona-
dos. Ulises le prohibe a la nodriza Euriclea prorrumpir en gritos de jabilo, consi-
derdndolo un sacrilegio frente a los muertos, y ordena que se limpie la sala. Las
criadas infieles son ahorcadas, Melancia es mutilado y muerto, y los que le han
permanecido leales saludan a su sefior (32),

Penélope se resiste a creer a Euriclea que le comunica el regreso de su esposo
y atn sigue dudando cuando se halla sentada frente a él. Ulises manda que se bai-
le y toque la lira para simular ante 10s jtacenses Ia celebracién de una boda en el
palacio. Embellecido por Atena, Ulises regresa 2 la sala después del bafio, pero
aun ahora ja perplejidad y las dudas de Penglope silo desaparecen cuando Ulises
demuestra conocer un secreto que se Iefaciona con la construccién del lecho ma-
trimonial. La noche reine a los esposos, que se comunican 1os dolores y aventuras
sufridos. A la mafiana siguiente, Ulises se pone en marcha para visitar a su padre
en ia heredad (23).

Hermes acompaia a las sombras de Jas almas de los pretendientes al reino de
los muertos. AlH conversa Agamenén Con Aquilcs’ ¥ en su conversacién con An-
fimedonte se nos manifiesta una vez més ¢} contraste existente entre la traicién de
Clitemnestra y la fidelidad de Penélope, Ulises encuentra a Laertes en su finca
y se da a conocer. Mientras tanto, el padre de Antinoo ha incitado a los itacen-
ses a sublevarse : arde la lucha, pero Ateng restablece la paz en forma duradera (24).

En su Poética (24. 145b 15), AristGeeles destacéd la sencillez como caracteris-
tica en la construccién de la Iliada y 1a complejidad en la de la Odisea, atendiendo
ante todo a Ja accién que desemboca en yng anagnérisis. En ambos casos, este jui-
cio, frecuentemente repetido, exige un examen minucioso.

También la estructura de la Odisea %e basa en una méxima concentracién tem-
poral: Ios sucesos han sido concentradog en un lapso de cuarenta dias. Sin em-
bargo, dicha concentracién se logra en la Odisea con recursos muy diferentes. En la
{liada, el motivo de la cdlera sirve de DYcleo, alrededor del cual, a fin de cuentas,
llega a girar toda la accién. Se trata aqui de una auténtica concentracién, y te-
niendo en cuenta la manera en que 105 desrinos de Aquiles, de Patroclo y Héctor

# B. STanrorD, “A Reconsideration of the Problem of the Axes in Odyssey XXI”,
Class, Rev. 63, 1949, 3. . .
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se hallan entrelazados entre si ¥ a su vez todos ellos con el motive de la célera, se
comprueba un entrecruzamiento de diversos hilos narrativos, que no volvemos a
encontrar de esta misma manera en la Odisea Los recursos de la composicién son,
en el fondo, mds sencillos en la Odisea, de mas ficil captacién, v, por ello, mas
eficaces, Un transcurso lineal ha sido seccionado en diferentes trozos y nuevamen-
te ensamblado, sin que se anule este cardcter lineal: Ulises relata a los feacios sus
aventuras desde el comienzo hasta su llegada a la isla de Calipso. De este modo se
ha hecho posible para largos trozos la transicién a un relato en primera persona.
También es licito afirmar que los cuatro primercs cantos, la telemaquia, desem-
peflan un papel importante en la estructura total. Prescindiendo de lo que signifi-
can en cuanto a presentacién de la figura de Ulises y de los pretendientes, los su-
cesos que ocurren en ftaca encuadran las aventuras de Ulises en un marco sélido,
“asf como, por otra parte, el relato de Ulises al final del canto 23 constituye un
paréntesis entre los sucesos de Itaca y. las aventuras de los viajes. '

No s6lo en cuanto a Ia construccién difieren ambas epopeyas; més adelante
comentaremos varios aspectos relacionados con fos dioses y los hombres y la pers-
pectiva total. Considerar la liada y Ia Odisea como Ias obras de la madurez y de
la vejez de un solo poeta no es, por cierto, imposible, v va ha sido intentado por
algunos criticos de la Antigiiedad. Sin embargo, nos parece mucho mss aceptable
seguir los pasos de sus adversarios, los corizontes, y atribuir la Qdisee a un poeta
que, segin ¢l modelo de Homero y siguiendo sus huellas, compuso esta obra alre-
dedor del 700 a. de C. %,

5. Ei ANALISIS DE LA “ODISEA”

También se tratd de explicar analiticamente la estructura de la Odisea, v debe-
mos seftalar que, como con la Hieda, se lograron abundantes esclarecimientos gra-
cias a este método; mas ain, tan sSlo gracias a €l se hicieron visibles los problemas
de la composicién de Ia epopeya. Como ya hemos sefialado, A. KIRCHHOFF ha de-
terminado % el curso del anilisis de la Odisea en el sentido de una teoria de la

A Hruseck, Der Odyssee-Dichrer und die Ihas, Erlangen, 1954, K. REINHARDT,
en “Tradition und Geist im hom. Epos”, Stud. Generale, 4, 1951, 334, ahora Tradition
und Geist, Gitt., 1960, 5, insiste con énfasis en el diverso papel que desempefia el ele-
mento moralizador en ambas ¢popeyas. D. L. PaGe, The Homeric Odyssey, Oxford, 1953,
149, hs hecho resaltar, aportando zbundante maeerial, ]a diferencia de vocabularic v fra-
seologia, pero la conclusion de que hay que separar la regidn originaria de la Odisea de
la de la Ifieda va demasiado lejos; cf. T. B. L. WeBsTER (v. pdgz. 36, nota 6), 275 &
354. Para distintos poetas, también W. BURKERT, Rhein. Mus, 103, 1960, I31, I, con
bibliografia. La interpretacién de los corizontes estd bien fundamentada, pero habrd de
tenerse en cuenta también, entre las varias diferencias de las dos epopevas, la diferencia
de naturaleza y origen de los argumentos. R, HaMPE, Die Gleichnisse Homers und die
BildEunst seiner Zeit, Tub., 1952, t, 7-11, publica un vaso 4tico-geométrico de mediados
del siglo vim, que quizd presenta el naufragio de Ulises, Con ello no guedaria fechada
nuestra (Odiseq, pero la comprobacién segura de gque en esta época ¢l asunto era conocido
en la Grecia continental seria valiosa. Obieciones dignas de atencién contra dicha interpreta-
cién por parte de H, FRANKEL, Gnomt., 28, 1956, 570.

% Tuszron los principales: E. ScHwartz, Dig Odyssee, Munich, 1024, WILAMOWITZ,
Die Heirnkehr des Odysseus, Berlin, 1927. Anélisis mas recientes: P, Von pER Mimir,
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compilacién, Siguiendo su orientacién, algunos consideraron que la Odisea se com-
penia de tres o mds poernas, y el trazado de limites al respecto variaba considera-
blemente. Frente a esta hipdtesis, destaca una orientacién patrocinada por P. VoN
DER MUHLL y W. SCHADEWALDT, que se vale de la suposicién de una Odisea pri-
mitiva y un refundidor, y sugiere a Homero como redactor del primero de estos
poemas. SCHADEWALDT ha anticipado a la publicacién de un libro sobre la Odisea
cuatro trabajos ® en los cuales trata de mostrar la completa estructura de lo que
queda después de segregar las interpolaciones. Segin é€l, los afiadidos proceden de
-un refundidor, que ciertamente no es un poeta mediocre, pero que en grandeza
de concepcién y brio en la realizacién queda en un plano muy inferior al autor de
las partes originales. En estos analisis se hace repetidas veces honrosa mencién de
las observaciones de KircHuOFF. K. REINHARDT % es un defensor decidido de la
unidad total.

También con respecto a la Odisez el andlisis ha llegado a degenerar en oca-
siones. Una teorfa que menosprecia el valor de la estructura de nuestra Odisea,
y en su lugar se propone convencernos de la autenticidad de una escena en la que
Nausicaz se dirige rumbo a la ciudad acompafiada por el forastero desnudo, se re-
bate a si misma, aun en el caso de haber sido enunciada por E. Scuwartz. Debe-
mos exigirles a los analiticos que, como minimo, admitan, en lo que a la Odisea
se refiere, las incorrecciones que se encuentran en tode poema artistico de su ex-
tensién. Es cierto que, en 16, 295, Ulises encarga a Telémace que, al retirar las
armas, deje, empero, armamentos para e¢llos dos, ¥ cuando a comienzos del can-
o 19 proceden a despejar la sala, estas piezas no aparecen; es cierto también que,
en §, 108, Hermes hace aparecer ante Ulises la colera de Atena como causa de su
naufragio, lo que contradice la situacidn real ¢’; pero tales cosas se encuentran

Odyssee, RE Suppl, 7, 1940, 696. F. FocxE, Die Odyssee, Tiib. Beitr, 37, Stuttgart,
1943. W. ScHADEWALDT, “Die Heimkehr des Qdysseus™, Taschenbuch fiir junge Men-
schen, Berlin, 1046, 177, ahora con modificaciones estilisticas en el libro Von Homers Welt
und Werk, 3.* ed., Stuttgart, 1959, 375. W. THEILER, “Vermutungen zur Odyssee”, Mus.
Helv,, 7, 1950, 102. R. MERKELBACH, “Untersuchungen zur Odyssee”, Zet,, 2, Munich,
1951. B. MaRrzurro, K preblema omerico, Florencia, 1952, D L. PaGe, The Homeric
Odyssey, Osxford, 1955. B. STocKEM, Die Gestalt der Penelope in der Q4. tesis doc-
toral, Colomda, 1955. M4s sobre el tema en los informes cientificos anteriormente men-
cionados (pag, 31, nota 1). Importancia capital tiene la resefia de R. PFEIFFER de los libros
de la Odisea de Scuwarrz v WiLamowlitz, D, L. Z., 49, 1928, 2355, shora Adusgewdhlite
Schriften, Munich, 1960, 8.

® 1) “Der Prolog der Odyssee”, Festschrift W. Faeger. Harv. Stud. in Class. Philel.,
63, 1958, ¥5. 2) “Kieiderdinge”, Herm., $7, 1950, 13. 3) “Neue Kriterien zur Odys-
see-Analyse. Die Wiedererkennung des Odysseus und der Penelope”, Sitsh. Ak. Heidel-
berg, Phil.-hist. K1, 1959/2. 4) “Der Helioszorn der Odyssee”, Studi in onore di L.
Castiglioni, Florencia, 1960, 2 vols, 859. SCHADEWALDT en su traduccién de la Odisea
(Rowohlts Kliassiker, 1958) incluydé una nomina de todos los versos que atribuye al adap-
tador,

*# “Homer und die Telemachie”, Von Werken wnd Formen, Godesberg, 1948, 37,
y “Die Abenteuer der Qdyssee”, ibid., 52 (la mejor introduccién a la estructura espiritual
de la Odisea). Una apreciacidn del poema se encuentra ‘en L. A. STELLA, Il poema df
Ulisse, Florencia, 1958,

¢ Mé4s en el mismo sentido en M. vaN DER Vaik, Textual Criticism of the Odyssey,
Leiden, 1949, 226. PAGE (v, nota 64) hace un buen recuento de los articulos mas impor-
tantes en torno al andlisis.
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dentro del marco de lo que a un poeta puede pasirsele por alto. Ademis, el poeta
de la Odisea habra trabajado en diferentes ctapas.

Quedan, empere, obstdculos mds graves y serios problemas que verdadera-
mente afectan a la composicién en sus puntos esenciales.

El debate se originé en la telemaquia, que ya GoTTFRIED HERMANN (1832)
consideré un agregado. En efecto, es posible formular reparos con respecto al trans-
curso del relato; se refieren, ante todo, a la separacién y realizacidén no muy cla-
ras de dos motivos, del litigio que Telémaco entabia ante el pueblo en contra de
los pretendientes y su peticién de una nave para partir en viaje de reconocimien-
to. Ahora bien, un analisis, cuidadoso y libre de prejuicios, realizado por F. KLING-
NER %%, de los cuatro cantos, sobre todo del primero, tan criticado, del despertar
de Telémaco, ha dado por resultado tantas cualidades positivas, que las deficien-
cias de esta parte resultan mds que compensadas. Por supuesto, nos sigue Hlamando
la atencidn el que Atena sugiera en la asamblea de los dioses al comenzar el can-
to I que se envie a Hermes junto a Calipso, y el hecho de que esto stlo es llevado
a la prictica a continuacién de sus lamentos renovados al comenzar ¢l canto 3.
Los analiticos pretenden hallar aqui la division de una es.ena unitaria de.los dio-
ses por obra de la interpolacidn de la Telemaquia, mientras que los defensores de
la autenticidad de ésta objetardn que de esta manera se destaca satisfactoriamente
en el canto § la reaparicién de la trama de Ulises y que la Telemaquia se halla en-
cuadrada por dos asambleas de los dioses, del mismo modo que, por otra parte, la
Telemaguia misma, conjuntamente con la segunda parte de la Odiseq, sirve de mar-
co a las aventuras de Ulises. Tampoco debe pasarse por alto que, en la primera
asamblea, Atena hace una sugerencia, mientras que, en la segunda, Zeus expresa
una orden, ¥ que, por consiguiente, de este modo ambas partes se complementan
de manera bastante satisfactoria. Ante todo hay que introducir aqui ciertas refle-
xtones a las que Epouarp DELEBECQUE @ recientemente ha asignado capital impor-
tancia para el enjuiciamiento de la composicién total de la epopeya: el poeta épico
no puede hacer que transcurran al mismo tiempo dos lineas argumentales; tam-
poco puede, salvo en contados casos, entretejerlas mezclindolas ciegamente. Es muy
verosimil que intervengan en la estructura de la ¢popeya leyes de la leyenda he-
roica transmitida oralmente. Necesariamente se originan en la Odisea “tiempos
muertos” para Telémaco en Esparta, para Ulises en la choza de Eumeo, para los
pretendientes después de la parrida de Telémaco, pues si se opera en un escena-
rio, en otros las cosas estdn quietas. Sin embargo, vemos al poeta en partes como
4, 625-687 6 16, 322-451 esforzarse en la conexién de los miembros. En este as-
pecto, las dos asambleas de los dioses de los cantos 1 ¥ § son perfectamente com-
prensibles, pues cada una de ellas pone en movimiento un tipo distinto de accién.

ScHADEWALDT en el trabajo sobre el préloge de la Odisea ha hecho la impor-
tante observacion de que el regreso de Ulises estd motivado por decisién de los
dioses y por la suya propia, a la manera tipicamente homérica, en los terrenos de
lo divino y de lo humano, Pero creemos que la duplicidad de la asamblea divina
no causa una perturbacion tan grande en este importante aspecto que tengamos que

“ ‘“UIber die vier ersten Biicher der Qdyssee”, Ber. Sdchs. Akad.,, Leipzig, 1044.

®  Télémague et la structure de I'Odyssée, Annales de la Fac. des Letires, Aix-en-
Provence, N. §. 21. Gap, 1958 Trabajos més antiguos sobre el tratamiento de sucesos
simultineos en la epopeya se encuentran citados en Afdd, 13, 1960, 17.
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sacrificar la Telemaquia por entero, como quiere SCHADEWALDT. Si un adaptador
la ha afiadido, ha demostrado, con este tipo de exposiciém, ser un maestro con-
sumado.

Otra cuestidn concierne al papel que desernpefia la célera de Posidén como
motor de la accién. De ninguna manera =s sostenida a través de toda la serie de
aventuras, lo que sélo habrfa producido una repeticién aburrida. Antes bien, des-
pués de la estancia en la isla de Folo, la desconfianza de los compaiieros de Ulises
es la causa que desencadena la desgracia sobre la flota, y después del sacrilegio
de que han sido objeto los bueyes de Helios interviene Zeus. La mayor parte de
las aventuras no guarda relacién con la colera divina. A partir de esto no pueden
obtenerse motivos analiticos. La colera divina constituye naturalmente un motivo
épico secundario, ya que las antiguas historias de aventuras podian prescindir de
ella. Tampoco debe pasarse por alto la habilidad del poeta, quien al final del can-
to 10 incluye el motivo de wna doble colera divina en la plegaria atendida del ci-
clope a Posidén y en el sacrificio de Ulises rechazade por Zeus ™.

Mas de un motivo del andlisis se convierte eh su contrario al ser observado de
cerca. Tres veces (en los cantos 17, I8 y 20) los insolentes pretendientes arrojan
aigo contra el mendigo Ulises. Quien se detenga a observar la sutil variacién del
motivoe y el anticlimax de un efecto cada vez mis lastimoso, reconocers la habilidad
de su.autor. La Feacia ha dado motivos a dudas muy vehementes sobre la unidad
de lo transmitido. SCHADEWALDT 7}, al igual que KIRCHHOFF, suprime 7, 148-232,
y consigue de este modo un perfecto enlace de la pregunta de Arete (237) con el
ruego de Ulises (146). Pero habré que considerar que la pregunta de Arete sobre
unos vestidos que le son tan conocidos y que lleva puestos Ulises cuadra bien con
la intima conviccién de que el recién llegado es un noble. ScHADEWALDT, Hevado
de su atetesis, suprime ¢l segundo dia entre los feacios como invencién del refun-
didor; el canto de Demddoco y el relato de Ulises correspondian originariamente
al dia de la llegada. Constituye un antiguo motivo de exirafieza para los analistas
el que Alcinoo en 7, 318 promete a Ulises el regreso para el dia siguiente, pero
s6lo un dia después cumple la promesa. Pero, al contrario, desde el punto de vista
uritario puede decirse lo que ha expresado con energia extraordinaria WILHELM
MATTES P, Anunciamos en la exposicién del argumento que el “Intermezzo” del
canto 11 puede explicar ¢l aplazamiento, Resulta chocante la riqueza del relato del
segundo dia y la pobreza del tercero. ¢La explicacion puede ser que el segundo
dia lleva de nuevo al infortunade al trifago de la vida y hacia la preocupacién de
si mismo, mientras que el siguiente se consagra sélo al pensamiento del regreso?
¢Hubo aqui una secuencia separada del conjunto? Preguntas de este tipo desem-
bocan por fuerza en un subjetivismo del que honradamente debe uno darse cuenta.

Particularmente problemérico resulta e! canto 11 con la Nekyia ™. Resultan ex-

™ Sobre el tema en el lugar citado, 85, REINHARDT. También SCHADEWALDT, en el
cuarto de los trabajos mencionados, considera originaria la cdlera de Helios, si bien el
futamento de 12, 206-304 podtia atribuirse a su refundidor.

" En el segundo de los trabajos citados. En sentido contrario, U, HOLscHER, “Das
Schweigen der Arete”, Herm., 88, 1060, 257.

2 QOdysseus bei den Phiicken, Wirzburg, 1958.

®  (Criterio uniterio: M. VAN DER VALK, Beitrdge zur Nekyia, Kampen, 1935, biblio-
prafia més reciente en su obra- mencionada en la pig. 70, nota 67. Criterio apalitico:
MBERKFLBACH, lugar citado, 185,
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trafios muchos aspectos de la profecia de Tiresias y de la conversacién con la ma-
dre. El catdlogo de las heroinas y de los malhechores no se halla en intima conexitn
con el resto. Y, sin embargo, no es de suponer que en la serie de aventuras faltara
originariamente la del viaje al reino de los muertos. Naturalmente, aqui debe
contarse muy especialmente con interpolaciones. Se vislumbran ocasionalmente
versiones mds antiguas; asi, sobre todo, en pasajes en los que se habla (2o, 156,
276; 2I, 258) de una fiesta a Apolo que debe haber sido en otro tiempo impor-
tante en el relato del regreso.

Queda por comentar un_caso en ¢l que suponemos que es muy probable que
se trasluzca una versién més antigna. Se trata de la visita, poco clara ya en su
motivacién, que Penélope hace a los pretendientes en la sala (canto 18) a fin de
obtener obsequios. A esto se agrega el que la escena del lavado de pies en el canto
siguiente parece apuntar hacia un reconocimiento de Ulises por parte de Pené-
lope. La forma en que la accién se desvia por obra de Atena (19, 479) es tan
violenta como en 4, 836 el corte brusco del svefio, al que no le estd permitido
revelar demasiado. Indudablemente, resulta mas apropiado un relato en que va
con motivo del lavado de pies tenga lugar el reconocimiento, y a continuacién Pe-
nélope, en complicidad con Ulises, aparezca ante los pretendientes para obtener,
gracias a los obsequios de éstos, una compensacién por los dafos sufridos. Si tal
versién antigua existe y esto ha sido modificado por ¢l redactor de nuestra Odi-
sea, entonces, por supuesto, tampoco pedemos dejar de apreciar ¢l beneficio ob-
tenido: ante todo, la maravillosa secuencia de escenas del canto 23 que desem-
boca™ en ¢l reconocimiento. SCHADEWALDT en su andlisis de esta parie desearfa
atribuir al refundidor los versos 23, 117-172, que narran las medidas estudiadas
para el secreto plan de la muerte de los pretendientes y el bafio de Ulises, De
nuevo, la fusién de los elementos que quedan aparece defectuosa, pero ;debemos
realmente creer que sobra este bafio de Ulises? ¢No estd muy claramente anti-
cipado por la alusién de suciedad y a la ropa deteriorada? (115). ¢No sera que
el poeta ha querido poner a su héroe en un estado de gran hermosura para la
unién final con la esposa?

Tampoco podemos pasar por alto el hecho de que ciertos fragmentos ne
nos satisfacen en un grade que nos permita prescindir de la inseguridad de los
juicios subjetivos. En el discurso de Atena, en el que la diosa aconseja a Telé-
maco (I, 269-296), reina tal confusién, que es forzoso preguntarse qué es lo que
¢l joven debe hacer. Asimismo, en la Feacia, ¢l verso 7, 215, que expresa el rue-
go de Ulises de que le dejen tomar parte en el banquete, tiene que causar extra-
fieza, pues ya antes (177) lo ha hecho. Tampoco la amplia introduccién de Teo-
climeno en ¢l cantd 15 se halla en relacién con su modesta actuacién en la epo-
~ peya. Es cierto que aqui puede haber intervenido el placer de relatdr la leyenda.
Pero la manera en que ¢l nuevo intento de asesinato de los pretendientes (20,
241-7) es despachade en unos pocos versos y la forma como ¢l hilo que ha sido
reanudado en 16, 371 se corta de improviso, desentona, en efecto, con el resto
de la narracién.

™ Para la disposicién de Ias escenas en los cantos que preceden al reconocimiento,

0. SkErL, “Variante und Konvergenz in der Odyssee”, Swudi in onore di U. E. Peoli,
Florencia, 1955, 643.
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Los mencionados obsticulos se refieren a pacticularidades aisladas y son [é-
ciles de allapar mediante cambios minimos, Para el estudio de su origen se de-
berd tener en cuenta al menos la tradicién rapsodica. Al celo analitico que se
consumié en la invencién de hipétesis sobre el origen, sucedié la idea de que
las epopeyas, en la medida en que su difusidn era tarea poco menos que exclu-
siva de los rapsedos, quedaron expuestas a interpelaciones y modificaciones en
cuantia mucho mayor que las tragedias en la época de las interpolaciones de
los actores, de cuya existencia tenemos cabal noticia. Causa extrafieza la brevedad
~~casi podria llamirsele inconsistencia-— de las partes finales del 1itimo canto.
Esto se explicaria ficilmente si pudiera sacarse correctamente del escolio 23, 296
la conclusion de que la genuina Odisea terminaba agui. La indicacidn de que
Aristéfanes y Aristarco habrian puesto en este lugar el té)oq (népag) de la épo-
peya fue repetidas veces entendida en el sentido de que los alejandrinos cono-
Cieron manuscritos que terminaban con el v. 296. Pero no existe ningin argu-
mento que induzca a creer que ellos, en consecuencia, hayan considerado espuric
el fina] de la Odisea y las partes en é[ anteriormente censuradas, como lo hubie-
ran hecho si el categdrico enunciado del escolio se refiriese al final de la trans-
misién genuina. En consecuencia, sale por sus fueros la otra explicacién que se
encuentra ya en Eustacio. Segin ella, los alejandrinos no quisieron decir ni mas
ni menos que la accién propia de la odisea: errabundeos maritimos y muerte de
los pretendientes terminaban en este lugar. Sin embargo, no debe defenderse la
autenticidad del canto 24 en su totalidad. Las partes finales, y también la segun-
da Nekyia suscitan vehementes dudas. Pero con SCHADEWALDT atribuimos de
buen grado el dictado de genuina poesia al resumen, es decir, al relato de Ulises,
con el cual se expresa en la batalla.

Los problemas que acabamos de mencionar se proponen presentar una vision
general del estado actual de la cuestién. En resumen dirfamps que con respecto

_ a la Odisea podemos admitir con mayor probabilidad gue en el case de la Niada
configuraciones previas del mismo tema. El poeta de la Iliada ha creado algo nue-
vo a partir de la gran cantidad de material épico de que disponfa, mediante la
introduccién del motivo de la colera como principio organizador; para las aven-
turas de Ulises y su regreso al hogar podemos suponer versiones mds antiguas
por la misraa naturaleza del asunto. Hasta qué punto se logrard determinarias mds
exactamente es otra cuestién. De ninguna manera s¢ trata de un compilador gue
se¢ ha limitado a ensamblar piezas antiguas sirviéndose de algunos remiendos.
En nuestra Odiseq se expresa una fuerza en la composicién y una maestria en la
narracién que sélo se encuentran en las grandes obras de arte. En este sentido
también ellz constituye una unidad.

6. ESTRATOS CULTURALES EN LA POEsfA HOMERICA

Ya los alejandrinos ™ repararon en el hecho de que ciertas cosas, tales
como la equitacidn, sefiales de trompetas y la coccién de la carne, sdlo aparecen
en la lliada bajo la forma de metiforas. Como éstas proceden del mundo cir-

™ Schol. Il. 15, 679; 18, 219; 2I, 362.
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cundante del poeta, se impone la necesidad de diferenciar por lo menos dos ho-
rizontes : un horizoate al que corresponden los acontecimientos narradoes por
el poeta y un segundo horizonte que es el suyo. Han resultado vanos tedos los
intentos de querer refugiarse, ante la evidente pluralidad de estratos de esta cul-
tura, en la teoria de una época intermedia en la que lo antiguo y lo nuevo hu-
bieran coexistido. : '

Homero mismo nos informa que su narracién corresponde a épocas muy re-
motas en Jas que existian seres humanos mds pederosos (eatre otros, . 12, 447).
Aln habremos de interrogarnos con qué derecho se ha hablado de una tendencia
arcaizante en Homero, Sea como fuere, el poema épico no alude pricticamente
a la poderosa transformacién que significd la inmigracién dérica. Una sola vez
menciona la Odisea (19, 177) a los dorios divididos en tres tribus, y cuando Hera
(Il. 4, 51) le ofrece a Zeus sus tres ciudades preferidas (Argos, Esparta y Mice-
nas) para que las destruya, subsiste la posibilidad de que el poeta se refiera a
acontecimientos histéricos. Hemos llegado a conocer ia base histdrica del reino
micénico de Agamenén, del de Néstor en Piles, de la riqueza de Orcémeno (Il
9, 381); se hallan separados por varios siglos de la época del poeta. Esta distan-
cia se vuelve clara en el papel que desempeiian ¢l bronce y el hierro. Este l-
timo aparece como uno de los premios valiosos ofrecidos por Aquiles en los jue-
gos flinebres (23, 261, 834, 850). El hecho de que en la epopeya las armas estén
fabricadas casi completamente de bronce alude al valor y rareza del hierro. Tan
solo la clava de hierro de Areitoo (II. 7, 141) y la punta de la flecha de Pindaro
(4, 123) del mismo metal constituyen una excepcién. Pero en el segundo de estos
dos casos Homero nos revela gque conoce un estado de cosas en el gue es tan
facil conseguir el hierro, que se dispara con €]l como parte de la flecha. Se trata
del de su propia época. Esto se ve confirmado inmediatamente por el empleo
constante de la palabra que designa el hierro en lenguaje metaférico o proverbial:
un corazén de hierro (Il 24, 205, 521); el hierro mismo atrae al hombre (Od.

19, 13).

* Con respecto a los diversos elementos culturales: M. P, NiLsson, Homer and My-
cenage, Londres, 1933, A, SEVERYNS, I, 7; 2, 13. W. DEN BoER, “Le rble de ’art et 1'his-
toire dans les études homériques contemporaines”, Ant. Class., 17, 1948, 25. J. L. Myges,
“Homezric Art”,” Ann. Br, School Ath., 45, 1950, 229. LORIMER, Homer and the Monu-
ments, Londres, 1950, W. ScHADEWALDT, “Homer und sein Jahrhundert™, Von Homers
Welr und Werk, 3.* ed., Stuitgart, 1959, 87. D. H. F. Gray, “Metal Working in Homer”,
Journ. Hell: Stud., 74, 1954, 1. L. A, STELLA, Il poema di Ulisse, Florencia, 1655. C. M.
Bowra, Homer and his Forerunners, Edimburgo, 1955. R, HamPE, “Die Homerische Welt
im Lichte der meuesten Ausgrabungen”, Gymn.,, 63, 1956, 1. A, HEUBECK, Grom., 20,
1957, 38, Extensos parigrafos sobre elementos micénicos en la epopeya homérica con-
tienen los libros de T. B. L. WEBSTER, From Micenag 1o Homer, Londres, 1958; en ale-
min, Munich, 19603 ademds, Die Nachfahren Nestors. Mykene und die Anfinge griechi-
scher Kultwr, Janus-Biicher 19, Munich, 1961, C. H. WHitman, Howmer and the Heroic
Tradition, Harv. Un. Press, 1958. D. L. Pace, History and the Homeric Iliad. Sather
Class, Lectures, 31. Un. of Calif. Press, 1059; ademés, la importante resefiz de A. Heu-
BECK, (Gmiom., 33, I06I, 113, SP. MarINaTOS, “Problemi omerici e preomerici in Pilo”,
Par. di Pass., 16, 1961, 219. Un buen resumen, en algunas cosas necesarizmente discu-
tible, trae G. S. KIRK, “Objective Dating Criteria in Homer”, Mus. Helv.,, 17, 1960, 189,
Sobte las fratrias (IHada, 2, 362), A. ANDREWES, Herm., 89, 1961, 129.
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¢Coémo ha de explicarse esta relacion del poeta frente a un pasado en el que
se encuentran sus héroes y sus proezas? Ya en piginas anteriores (véase pag. 35)
hemos visto que ¢l hecho de situar ia narracién en un pasado més o rmenos ale-
jado se cuenta entire los rasgos caracteristicos de la poesia heroica. Es muy fécil
explicarlo. En la mayoria de los casos, tales poemas cuentan con un fondo his-
térico que ha permanecido vivo en las conciencias a pesar de toda l2 libertad de
la elaboracién. Es muy probable que Homero haya viste las ruinas de Troya.
Sin embargo, no quisiéramos hablar de un arcaismo consciente a la manera de
un poeta mas moderno que trata un tema histdérico. La tradicién épica se re-
monta hasta la época micénica, y esto significa que Homero se hallaba atado a
formas de expresién y conceptos muy definidos. Su lenguaje lo confirma. Por
otra parte, vemos que el poeta evoca mas frecuentemente de lo que esperariamos
en el caso de un arcaismo consciente elementos de su propia época.

Si bien ambas epopeyas s¢ desarrollan en un pasado lejano, es matural que
en ¢llas se refleje la situacién social de la época del poeta 7. En ella, el mundo de
los grandes terratenientes se destaca en forma pronunciada frente al de un es-
wato inferior, que en la epopeya sélo cobra forma a través de metdforas o en
las figuras de los siervos. El sistema autirquico de las grandes propiedades se en-
cuentra en el nicleo, y sélo algunos artesanos aislados, como son el herrero, el
alfarero o el carpintero, asi como el médico, adivino y cantor ambulantes, se han
desligado de él. Las palabras de Aquiles nos permiten reconocer dénde se halla
el centro de gravedad de este orden social cuando ofrece como premio el gran
disco de hierro (23, 832): quien lo obtenga, cuenta con provisiones para cinco
aftos y no tiene necesidad de enviar al pastor y al labrador a la ciudad cuando
¢éstos necesiten algo.

Con razdén se ha prevenido contra el peligro de establecer un paralelismo de-
masiado estrecho entre esta sociedad y el feudalismo medieval. Se halla vincu-
lada mds estrechamente a la administracién de la propiedad y sus labores. Ulises
(18, 365) podria desafiar a Eurimaco a una competicién en el labrado de la tierra,
y también en la Hiada (18, $56), en la escena de la cosecha representada en el
escudo, encontramos al noble sefior {Rocixedq) alegremente rodeado de los se-
gadores.

Pero, a pesar de todo, es éste un mundo caballeresco, y la existencia de estos
nobles halla su satisfaccién en la batalla. Sélo ellos cuentan cuando se lanzan por
el campo de batalla en sus carros de guerra o ponen a prueba su valor en la lu-
cha cuerpo a cuerpo. La masa, de la que e catélogo de las naves nos da una idea,
en todo caso se nos vuelve visible a través de meddforas, ya que predominan las
luchas individuales,

El hecho de destacarse mds intensamente en la Iliada los ideales guerreros se
relaciona con su tema, pero cuando Ulises (12, 226), a pesar de la advertencia
de Circe, se propone enfrentarse con Escila con su armamento de dos lanzas,
reconocemos el carécter heroico impueste a antiquisimos relatos de navegantes.

7 H. STRASBURGER, “Der soziologische Aspekt der homerischen Epen”, Gymn., 6o,
1953, 97. EMILE MIREAUX, La vie quotidienne au temps d'Homére, Paris, 1955; alemin,
Stuttgart, 1956; ingl, Londres, 1959, M, I FINLEY, The World of Odysseus, Londres,
1956. A. FANFANI, Poemi omeric! ed economia antica, Mildn, 1960 Como vision de con-
junto: H., M. CHADWICK, The Heroic Age, Cambridge, 1912
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El hecho de que, maturalmente, la Odises también incluya en forma mas pro-
nunciada otros circulos vitales no debe pasarse por alto.

La actitud vital y el cddigo de honor de la nobleza no constituyen un patri-
monio de [a tradicién para Homero, sino que estas cosas las ha visto vivas tam-
bién en su propia época. Los orgullosos sefiores de Caleis se llamaban a si mis-
mos los hipébotes, derivando su denominacion de la cria de corceles, v cuando
alrededor del afio 700 se declard la guerra con Eretria por causa de la regién de
Lelanto y congregd a guerreros de la nobleza de toda Grecia, un tratado prohibid
todas las armas a distancia para que el desenlace lo determinara tan sélo la lu-
cha caballeresca cuerpo a cuerpo (Estrab. 448).

A los detalles mencionados al principio por los cuales ambas epopevas se re-
velan como creaciones de su tiempo agregareios que también Diomedes y Ulises
se NOs preséntan comno jinetes en una situacién particular (Il 10, 513, §41), pero
esto ocurre en la Dolonia, sospechosa de ser una interpolacién. En otro rasgo se
nos manifiesta la distancia temporal de manera curiosa: los héroes homéricos
se alimentan de carne asada, y sdlo en caso de miéxima necesidad acuden a la
pesca. En las comparaciones, en cambio, ésta aparece en sus diversas formas
como hecho cotidiano . Ha dado mucho que pensar y ha sido causa de aprecia-
ciones errépeas de las fechas la cuestién de si un Homero del siglo virt podia
conocer templo e imagen del culto tal como aparecen en el canto 6 de la Hiada.
Homero si pudo ? conocerlos, pero sélo su propia época le presentaba tales for-
mas de culto. En ambas epopeyas se nos aparecen los fenicios como comercian-
tes y piratas. En la época entre el afic 1000 v el 8o han aparecido como here-
deros del comercio mticénico en el Mediterrineo, y nada tienen que ver con la
época de Agamendn. La poesia épica también se atiene a su época en la costum-
bre de la cremacién de caddveres, mientras que los sepulcios de pozo y béveda
micénicos nos presentan otras formas de sepuirura ®. Surgen problemas dificiles
cuando se intenta atribuir diversos objetos a la época del poeta. Esto resulia
probable con respecto a la coraza con las serpientes que se verguen hasta el
cuello, que Agamendn recibi¢ del rey chipriota Ciniras (11, 20).

Frente a objetos que apuntan a la época de redaccién de la epopeya, se en-
cuentran otros que pueden atribuirse a la cultura micénica y hasta cretense,
No son muchos ni todos seguros. Era comprensible que se esperasen abundantes
aclaraciones a consecuencia del desciframiento del lineal B. Esta esperanza ha
resultado fallida y no porque fos nuevos textos procedan de la esfera de la eco-
nomfa y de la administracién de los palacios sefioriales. Antes bien, precisamen-
te de la contemplacién de su estructura econdmica y social se han deducido
fundamentos sélidos que inducen a separar, en mayor medida que hasta ahora, el
munde micénico del mundo homérico. La frase de RopENwALDT ¥, “Homero tiene
que ver poco desde un punto de vista anticuario, pero mucho desde un punto de
vista hist6rico, con la cultura micénica”, encontrd confirmacién en su primera par-

*® Las pruebas: A. Lesky, Thalatra, Viena, 1947, 18.

"  SCHADEWALDT, en el lugar citado, 93 pota 5. W. KRAIKER, Grom., 24, 1952, 453.
G. 8. Kirx, lugar cit, 194.

© R, MyLoNas, “Homeric and Mycenaesan Barial Customs®, Am. Fourn. Arch., 52,
1948, 56.

# Tiryns, 2, 1912, 204.
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te, pero ha resultado discutible en la segunda. Las lineas que van desde ¢l mundo
de Micenas a las culturas del Préxime Oriente parecen espesarse, lo cual, sin em-
bargo, no significa que las relaciones de Homero con ella dejen de ser perceptibles.
El caballo de batalla lo constituye el vaso de Néstor, descrito en la Iliada (11, 632),
y que ha sido ubicado en esta cultura por razén de un recipiente de oro encon-
- trado en el cuarto sepulcre de pozo de Micenas. En época reciente se han desta-
cado mas las diferencias que las semejanzas 2. Pero éstas son o suficieniémente
notables como para justificar esta atribucién. En ia descripcion del palacio de Al-
cinoo, la Odisea (7, 87) menciona un friso de kboavog, lo que en griego significa
lapisldzuli o su imitacién en pasta vitrea azul. El empleo de éste se observa en se-
ries ornamentales de Tirinto. Como esta ornamentacion se halla bajo el influjo cre-
tense, quizd nos remontemos aqui hasta esta cultura, lo que la epopeya sdlo nos
permite hacer en muy raras ocasiones. Para la posicién destacada que ocupa la
reina Arete entre los feacios y el lugar para las danzas en corro que Dédalo ha
creado para Ariadna en Cnosos (Il. 18, 591) subsiste la posibilidad de tales remi-
niscencias. Cuando la Iliada (g9, 381) y la Odisea (4, 126) hablan de la riqueza de
la Tebas egipcia, se refieren a la época de la invasién de los pueblos. Pasejes de
la Odisea (3, 118 4, 354, 482) pueden ensefiarnos cudn oscuras eran posterior-
mente las ideas que se tenian sobre Egipto. Un caso seguro lo constituye el yelmo
de cuero provisto de una serie de colmillos de jabali, que Meriones, Il 10, 261, le
entrega a Ulises. Nos lo confirman una cabecita de marfil v colmillos de jabali agu-
jereados procedentes de Micenas. Ya se ha hecho mencion de la importancia del
armamento del guerrero homérico y de la escasez del hierro. Sobre el trabajo de
incrustacién del metal diremos en seguida unas palabras. Se conocen espadas con
empufiadura de plata del siglo xv y del siglo viL, y es posible que hayan existido
en los siglos intermedios. Pero como la férmula g&oyovov doyupéniov contiene
una palabra que se refiere a la espada, que estd tesrimoniada en el lineal B en la
forma pa-ka-na (plural), pero que luego cayé en desuso, se saca la conclusion de
que ¢l objeto v la formula remontan a la época micénica. Este caso demuestra las
posibilidades ¢ inseguridades de nuestra valoracién del material.

Dos veces se nos dice en la Hliada (6, 320; 8, 495) que un aro de oro rodea
la punta de la lanza de Héctor. Procedentes de sepulcros micénicos v cretenses, co-
nocemos las puntas de lanza encapsuladas en el madero del asta y aseguradas
mediante un aro. Desde la aparicién del libro de W. REICHEL sobre las armas
homéricas ** se creyd durante largo tiempo que, de las dos formas de escudos
que aparecen en la epopeya, se podia atribuir la forma alargada, que cubria
completamente al guerrero, a la época micénica, v la redonda, en cambio, a la
época de Homero. Recientemente, esto ha sido puesto en duda y se ha remi-
tido a jarrones geométricos que nos muestran simultineamente ¢l pequefio es-
cudo redondo y el gran escudo alargado en forma de ocho (escude dipilén). Pero,
por otra parte, en las representaciones micénicas, tales como la de Ia hoja de puiial
con la caza del leén procedente del cuarto sepuicro subterraneo, se encuentran dos

¥ Informe de R. HAMPE (pig. 20) del trabajo nombrado en Ia pig. 38, nota I3; con-
formes DEN Borr y MYRES en las obras anteriormente mencionadas.

¥ WViena, 1804, 2.* ed,, r901. Mas bibliografia se encontrard en H. Trilmpry, Kriegeri-
sche Fachausdriicke im griechischen Epos, tesis doctoral, Basilea, 1950, 6 y 20; sobre el
terna, SCHADEWALDT, en el lugar citado, 94,
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formas del escudo alargado. Junto a la forma en ocho encontramos ¢l certeramen-
te Namado de pantalia de estufa sin hendiduras laterales. En la Iliede el escudo
largo se halla vinculado especialmente a Ayax; si entonces se dice de éste en un
verso formulario (7, 2193 11, 48%; 17, 128) que ileva su escudo como una torre,
imaginaremos mds bien la segunda de las dos grandes formas de escudo micénico.

Vemos que no todo lo micénico que aparece en Homero se halla verdadera-
mente confirmado, pero es indudable que existe. ¢Cémo se introdujo en un poe-
ma del siglo viir? C. ROBERT, sobre todo, en sus Studien zur Ilias (190I), se pro-
puso distinguir diferentes estratos en ¢l poema basindose en las diferentes armas,
bajo el influjo de las investigaciones de REIcHEL. La dificultad de la cuestidn ha
sido reconocida hace tiempo. jQué listima que el casco con los colmilios de jabali
tan magnificamente micénico se encuentre precisamente en la Dolonfa!, es decir,
en aquella parte cuyo origen mds tardio es afirmado por la mayoria. Més digno de
crédito resulta el intento de explicar los objetos dudosos como antiguas piezas he-
-redadas, como es el casco de jabali que acabamos de mencionar; en efecto, re-
sulta ser propiedad de varios hombres y Meriones lo ha heredado de su padre.
Pero precisamente en este caso el material es de tal naturaleza, que resulta impro-
bable una duracién que se extiende a lo largo de siglos, y dificilmente esta expli-
cacién puede aclarar todos los casos mencionados. La investigacidén oscila rodavia
hoy entre dos opiniones contrapuestas. Partidarios de la tesis de que la poesia épica
de los griegos se remonta en Sus COMIenZos y en su tematica woyana a la época
micénica atribuyen los diversos elementos lingiifsticos y reales que pertenecen o
pueden pertenecer a esta época a tradicién directa de [a misma. WEBSTER, PaGE
y WHITMAN muestran, con matizacién diversa, gran confianza en la orientacién
sefialada. La posicién contraria esti representada, entre otros, por HEURECK, y
Kirk adopta también una actitud cautelosa. Entre éstos figura en primer plano el
elemento que separa ¢! mundo micénico y el mundoe homérico. Se recalca también
con énfasis la posibilidad de que los elementos micénicos considerados no procedan
de la poesia de esta época, sine que representen recuerdos que se han mantenido
largo tiempo después del hundimiento de este mundo y que hayan llegade como
tales a la epopeya. Este grupo de investigadores atribuye a los siglos “oscuros” el
papel decisivo de ser configuradores del ciclo legendario y la evolucién de la poe-
sia épica.

Al formular nuestra propia opinién, hemos de hacer constar que con ella na-
turalmente seguimos, igual que los demds, en el terreno de la hipotesis. Ya se ha
diche que en el mundo feudal de Micenas hay que suponer la existencia del canto
heroico. La misma naturaleza de las cosas hace posible que tuviese y2 la forma
_ dactilica y que su contenido fuera de luchas y aventuras. Es también imaginable
que algunas de las figuras que conocemos por la epopeya homérica desempefiasen
ya en €l su papel. Pero nada abona la sespecha de que formase el argumento de
tales poemas la expedicion contra Troya y de que, por lo tanto, contemios con poe-
sia contemporinea de una empresa histérica, Mas bien creeinos gue la configura-
cidn del ciclo épico troyano en la forma de cantos transmitidos oralmente tiene
lugar sobre todo en los llamados siglos oscuros. Ya se ha reconosido ¥, con razén,

® G, S. KIrRK, Mus. Helv., 17, 1660, 186, v Proc. of the Cambr. Philol. Soc., n® 187,
1961, 46,
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que la depresién econémica reinante no fue un obsticulo mayor. Es imposible dis-
tinguir con precision la participacién de los griegos de Asia Menor y los de la
metrépoli en esta evolucién, pero no hay que imaginarse demasiade pobre Ia de
estos (ltimos. Hay que pensar también en la participacién de Atenas sin pretender
convertirla, como hace WHITMAN, precisamente en la cuna de la epopeya. HAMPE
y WeBSTER han marcado con trazo fuerte la linea que, pasando por Atenas, iba
desde Pilos a las colonias. Pero en ningin caso es permitido imaginarse los dos te-
reitorios separados por el Egeo como ha demostrado® de manera convincente
SCHADEWALDT.

Sin embargo, para la cuestién de Jos elementos micénicos en la poesia homéri-
ca hay que tener en cuenta las dos pesibilidades mencionadas antes, sin que nos-
otros podamos al presente arriesgar una decisidn segura en los casos aislados.
Podemos imaginarnos tradicién directa de tales cosas y férmulas del mundo micé-
nico, pero también puede tratarse de reminiscencias de la época subsiguiente, en
la que, a pesar de los desastres de toda indole, no podia cortarse senciilamente la-
continuidad de la rransmisidn; también hay que contar con diferencias regionales.
Nos imaginamos también la poesia oral como un rio que, corriendo a través de los
siglos, desembocs en el ancho mar de la épica homérica; arrastré consigo entre
los restos elementos muy antiguos, pero en su caminar acogié en su corriente ele-
mentos de épocas posteriores.

En forma extrafia y verdaderamente simbolica se entrelazan los elementos en
el escudo de Aquiles. En la descripcién de su fabricacién recordamos las hojas de
pufial micénicas con metal multicolor engastado, mientras que, para la forma y
disposicion del ornamento pictérico, el paralelo mas préximo * lo constltuyen los
escudos de bronce de influencia oriental del siglo vimr.

Resumamos: el mundo de la poesia homérica combina multiples conexiones
con la época de su redaccién, llena de grandes impulsos, con una orientacién que
apunta hacia un pasado lejano; éste nos lo evocan petrificaciones aisladas conteni-
das en los poemas. Tiene algo de cierto la aguda formulacién de MYRES: que
este mundo Ilegé a ser inmortal precisamente por no haber existido fuera de la
fantasia del poeta.

7. LENGUAJE Y ESTILO

En forma mds pronunciada que en cualquier otro géneto poético, el verso de-
termina en lz epopeya griega la expresién lingitistica. No szbemos nada acerca de
etapas previas en las que se hubjeran utilizado formas métricas diferentes al he-
Xdmetro, sino que, por el contrario, el aspecto sumamente arcaico de nuimerosas
férmulas nos Hega a convencer de que este verso se remonta a las épocas tempra-
nas de la épica griega. Como ocupa unz posicién especial dentro del conjunto de
las formas métricas griegas y fenémenos tales como la elongacién mérrica apuntan

2  Von Homers Welr und Werk, 3.2 ed. Stutigart, 1959, o8.
¢ SCHADEWALDT, op. cit., 94, nota 7.
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hacia dificultades en su empleo, debemos prestar atencién a la hipétesis de A. MEI-
LLET ¥, segtn la cual procederia de un estrato pregriego.

El peligro de la monotonia que entrafiaba la forma métrica rigida en el caso de
una aplicacion en serie fue conjurade mediante diversos procedimientos, En pri-
mer término, gracias a la posibilidad de reemplazar los déctilos por espondeos, lo
cual sélo en el quinto pie resuita excepcional y en el cuarto estd sujeto a restric-
ciones cuando le sigue una cesura. Por otra parte sirve para aflojar la rigidez de
ia sucesion de versos el tratamiento de las partes finales, que también en Homero
a menudo va mas alld del fina] del hexdmetro (encabalgamiento). Con frecuencia,
una palabra cargada de sentido logra una eficacia particular debido a su posicién al
comienze del verso siguiente. Finalmente, resulta” decisiva para las posibilidades
formales de] hexdmetro la multiplicidad de las cesuras, muy elogiadas por FRIE-
DRICH SCHLEGEL. No se trata aqui de la necesidad de crear pausas para la respira-
cién, sino de un recurso para lograr una correlacién entre la estructuracién del
sentido y de la forma de acuerdo con reglas determinadas. La ubicacién de las
posibles cesuras se indica en el signiente esquema.

1 2 3 4 5 6

— o=l =]c]v—=]uvc]—ve—0v —

Muy claramente se advierte la divisién en tres grupos, de los cuales el central con-
tiene las dos cesuras mds importantes. En 27.803 hexdmetros se ha contado 11.361
veces la cesura a continuacién de la silaba larga del tercer dictilo (pentemimeres)
¥ 15.640 veces a continuacién de su primera silaba breve (cesura trocaica). Esto
significa que, pricticamente, cada verso épico tiene una cesura intermedia, que le
divide en dos partes (hemistiquios), la primera de las cuales tiene ritmo descen-
dente y la segunda ritmo ascendente. Las dos cesuras principales se hallan ro-
deadas por cesuras varias, que pertenecen respectivamente a los dos grupos mar-
ginales, de modo que a menudo resulta una divisibn en cuatro partes ®, Pero
~como las cesuras del primer grupo a menudo son débiles ¢ inapreciables, se ad-
vierte muy frecuentemente una triparticién en el contenido y en la forma del
hexédmetro. Si en este verso hemos podide comprobar un libre juego de posibili-
dades dentro de limites bien definidos, en tal libertad restringida se nos revela
aquel rasgo fundamental de la creacién griega que alcanzaz su plenitud en la
época clasica.

A un anilisis histérico del lenguaje homérico ® se le ofrece como rasgo mis lla-
mativo la mezcla de diferentes dialectos. Los elementos tmds modernos son los

7 Les origines indo-ewropéennes des métres grees, Parls, ro23. K. Maror, “Der He-
xameter”, Acta Ant. Acad. Scient. Hunger., V1, fasc. 1/2, 1958; Die Anfinge der griech.
Literarur, Budapest, 1960, 212,

®  Acerca de la estructura del hexdmetro homérico, FRANKEL, 39. ID., Wege und
Formen frithgriechischen Denkens, 2. ed,, Munich, 1960, 100. H. N. PORTER, “The
Early Greek Hexameter”, Yale Class. Stud., 12, 1951, con cuadros sindpticos de ciertos
tipos estructurales. Para el mismo tema, con abundante material, H. J. MEeTTE, “Die
Stuuktur des dltesten dakeylischen Hexameters™, Glotte, 35, 1956, I

#® K. MristEr, Die homerische Kunstsprache, Leipzig, 1921, M. P. NILSSON, Ho—
mer and Mycenae, Londres, 1033, 160. P. CHANTRAINE, Granunaire Homérigue, 1, 2.* edi-
cién, Paris, 1958; 2, 1953. ID,, en Introduction ¢ I'lliade, Paris, 1948, 89-136. C. (GALLA-
vorr1-A. Roncont, La lngua Omerice, 3.* ed., Bari, 1955. J. S. LAsso DE ra VEGa, La
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aticos, pero elios son el resultado de procesos que corresponden, no a la génesis de
1z epopeya en si, sino a Ia historia de su transmisién. Como ésta s¢ ha desarrollado
en el Avca en una etapa importante, la penetracién de aticismos es ficilmente
comprensible *. De manera diferente debe juzgarse la aparicién de abundantes eo-
lismos % en el seno del lenguaje fundamentalmente jénice de la epopeya. Llama la
atencién al respecto la coexistencia de formas edlicas y jonicas. La particula modal
ké(v) aparece con frecuencia tres veces mayor que ¢l &v jénico; junto a &ppeg
¥ ppeg se encuentran fueic ¥ peic; en la formacién del infinitivo aparece la for-
ma edlica en -pev ¥ -pevar, junto a la jénica en -vor o -ziv; en €l participio del
perfecto aparece la flexidn edlica hecha segun el modelo del participio del presente
junto a las formas jénicas; en el sustantivo se encuentran formaciones det dativo
como el 166e001 eblico junto a meoal ¥ mool, para citar s6lo unos pocos ejemplos.

Ahora bien, los jonios se extendieron hacia el norte en la costa occidental del
Asia Menor y han recubierto poblaciones edlicas que, como Esmirna, fueron vincu-
ladas a Homero. Parecia, pues, verosimil suponer que ambas epopeyas se habian
redactado originatiamente en dialecto edlico y mds rarde se vertieron al jdnico. La
ultima consecuencia fue el intento emprendido por AucusT Fick (1883 y 1886)
de volver a traducir los poemas al eélico. Es éste un buen ejemplo de la fecundi-
dad de ciertos errores. Tan sdlo asi se reconocieron eolismos que ficilmente po-
drian haber sido reemplazados por formas jonicas y “jonismos fijos” que era im-
posible reemplazar por formas edlicas. En resumen, se demostré que en los poemas
no habia una superposicion de estratos, sino que elementos eélicos y jonicos apa-
recian en una vinculacién intima y en muchos casos indisoiuble. De esta manera,
los intentos de realizar el anlisis sobre una base de historia de la lengua no han
dado resultados palpables. La Dolonia nos muestra lo intrincado de la cuestion.
Se le han atribuido diversas formas mds modernas, pero sdlo ella presenta (65) ¢l
antiguo dBpot&opey eblico, que constituye un verdadero equivalente del casco de
celmillos de jabali de Meriones.

Para la investigacion del lenguaje homérico nos depara dificultades el hecho de
ne conocer la lengua edlica o jénica contempordnea y tener que conformarse con
un cenocimiento de las formas a través de las cuales estos dialectos se manifesta-
ron posteriormente. Pero si podemos afirmar con certeza que el lenguaje de estos
poemas, con su mezcla de diversos elementos dialectales, no pertenecia a la vida
diaria de la época, v por esto, jamds fue hablado 2. En este sentido es correcto [la-

oracion nominal en Homero, Madrid, 1955. V. PIsanI, Sroria della lingua Greca, en Encicl.
class,, 2/5/1, Turin, 1960, 25. PH. J. Karripis, *H woputdln 186v obowaoTikdv otdv
“Ounpo wai grobg ‘Opnpikode Guvoug, Tesaldnica, 1960, Hay que afadir Ja bibl. men-
cionada en la pég. 235, noia 7, para la cuesiidn dialectal,

¥ TLas posiciones contrarias: J. WACKBSNAGEL, Sprachliche Untersuchunzen zu Ho-
mer, Gott., 1916 (1-159, también Glotta, 7, 1916, 161), v WiLamowirz, Die Ilias und
Homer, Berlin, 1916, 506.

* E] intento de K. STRUNK, Die sogenannten deolismen der homerischen Sprache,
tesis doctoral, Colonia, 1957, de hacer desaparecer los eolismos, porque se les asigna como
arcaismos 2 un antiguo dialecta peloponésico-gricgo central, no pude prosperar; of. P
CHANTRAINE, Aihenaeum N. S. 136, 1958, 317, v F. R. Aprapos, Krarylos, 4, 1959, I177.

* El intento de GEoRGIEY, ¢f. pde. 25, nota 7, v ademds “Creto-Mycenagan and Ho-
meric”, Klio, 38, 1965, 69, de explicar la lengua homérica con la pluralidad d= sus formas
como la dltima fase de upma Koiné micénica, que reunia en si el jonio y el edlico, apenas
encontrari seguidores.
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marlo lenguaje artificioso. Esto no significa que se originase a través de una mezcla
consciente de los diferentes dialectos, sino que méas bien tendremos que explicar
su génesis en conexion con el origen de la epopeya homérica. No podemos seguir
va las particularidades de esta evolucién. Cuanto mds profundamente penetra el
anilisis moderne en la amalgama de esta artificiosa lengua épica, tanto més com-
plicada se nos presenta. Se ha reconocido la existencia de una reunién de eiemen-
tos diversos, que tuvo lugar en dos dimensiones auténomas: en una dimensién
horizontal, en cuanio que, como clementos dialectales que existieron simuitdnea-
mente en diversos territorios, se encuentran yuxtapuesios, y en una dimensién ver-
tical, pues formas muy antiguas se encuentran al lado de otras mds recientes; baste
recordar como e¢jernplo especialmente significativo el uso simultdneo de formas
contractas y no contractas, En el estado acrual de nuestros conocimientos, consti-
tuirfa una intolerable simplificacién pretender distinguir un estrato eslico mds an-
tiguo de otro jonico mds reciente y hablar sin mds ni mds de una superposiciéon
de capas dialectales. La mezcla es mds antigua y profunda de lo que se¢ supuso
en tiempos. Pero a esto se agregan observaciones que abogan por una mayor an-
tigiiedad de lo edlico en Homero. También tiene sus limites la posibilided de in-
tercambiar elementos formularios paralelos. Los dos prefijos intensificadores &pi-
¥ épt- no alternan en la misma palabra, sino que Zpi- aparece con particular
frecuencia en férmulas antiguas que constituyen el final de verso.

Las referencias de VITTORE P1san1*? a la lengua poética del Ottocento consti-
tuyen magnifica ayuda para comprender la manera de representarnos la génesis de
la lengua épica: en aquélla confluyeron, utilizdndose libremente, elementos de
siglos pretéritos del mds vario origen, principalmente sicilianos y toscanos, sin que
faltaran los provenzales.

En lo que se refiere a la lengua homérica, se han hecho * recientemente tena-
ces esfuerzos por distinguir diversas etapas antiguas: micénica, premigracién, pos-
migracién. Pero precisamente estas cuidadosas investigaciones han revelado la di-
ficultad de distinguir, en lo que ha llegado a ser una mezcla, capas de fenémenos
lingiiisticos o datar por medio de ellas cambios aislados y grupos. En ¢l continuo
fluir de la lengua épica se formaron también, en sus etapas mds recientes, nuevas
formulas al mismo tiempo que las antiguas mantenian su vigencia para subvenir
a las necesidades det cantor, De esta manera se obtuvo una original multiplicidad
de procedimientos lingiisticos: se conservé lo antiguo, se dio fijeza a lo nuevo y
se emplearon formas coexistentes de diversa antigliedad y de diverso origen.
Se comprende que esta riqueza de formas resultaba muy propicia a los cantores
de la poesia €pica oral y también sirvié para facilitar enormemente en épocas pos-
teriores el manejo del hexdmetro. Nos da un buen ejemplo de la coexistencia de
diferentes etapas el empleo alternado de lo que mds tarde seria el articulo. Lo mis-
mo ocurre con el empleo facultativo del digamma (F), cuyo descubrimiento en
Homero fue el logro brillante de BENTLEY,

" Cf, pég. 25, nota 7, 38.

% T. B. L. WEBSTER, “Early and Late in Homeric Diction™, Eranos, 54, 1956, 34.
G. 8. Kirg, “Objective Dating Criteria in Homer”, Mus. Helv., 17, 1960, 197. Con espe-
cia] ahinco y esperanza trata D. L. PAGE en su libro History and the Homeric Iliad. Sa-
ther Class. Lectures, 31, Univ. of Calif. Pr., 1959, sobre todo en su capitulo VI, de com-
probar la existencia de un legado lingiiistico micénico en la epopeya.
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La coexistencia de posibilidades para tener en consideracién este sonido pro-
sédicamente o para desdeiiaslo, posibilidades que se dan en las dos epopeyas, hay
que explicarla con el hecho de que las diferencias dentro de la lengua de la época
consentian % al cantor el variable tratamiento del sonido que iba extinguiéndose en
diversa medida. :

Como vimos (pig. 26), €l desciframiento de las tablillas en lineal B ha traido al
primer plano la cuestién de la relacién de este griego micénico con los dialectos
conccidos. En ella iba también implicito el deseo de poner en claro las relaciones
de la lengua épica con los nuevos textos. Los problemas estdn todavia sobre el ta-
pete. Lo que dijimos al hablar de los estratos culturales ha de repetirse ahora. A la
gran confianza en las posibilidades de exmraer de Homero la herencia lingiifstica
micénica, cosa que intenta PAGE, entre otros, se opone la cauta advertencia de
Kirg de que debe haber habido también en época posmicénica posibilidades de
que la herencia formal de esta indole penctrase en la corriente de la poesia oral
Dos factores de inseguridad intervienen. Manu LEuManN® ha negado la auten-
ticidad dialectal 3 numerosas glosas que deben pertenecer a la antigua capa lin-
giiistica arcadio-chipriota relacionada con el micénico y gue nos son conocidas por
las ingcripeiones y por las noticias de los gramiticos, fundado en que las conside-
raba reminiscencias de la epopeya en la lengua. Por otra parte, ia interpretacién de
Ias tablitlas del lineal B por razén de la naturaleza antes aludida (pdg. 28) es parcial-
mente insegura y sometida a debate. Pero aun cuando todo esto se tenga en cui-
dadosa consideracién, subsisten no pocos factores positivos en las irrecusables re-
laciones del griego homérico con el micénico. Este nos ofrece la imagen cuidadosa
y 1l que nos describe ViTToRE P1sani . Al igual que en las relaciones positivas,
tampoce se podria a este respecto decidir en cada caso cudndo ha penetrado la
herencia lingiifstica, que consideramos antigua, en la tradicién épica. Pero como
nosotros no dudamos de la existencia del canto heroico micénico, sin que por eso
creamos que sea inmediato precursor del argumento de la [Heda, nada se opone

.8 que supongamos que una serie de férmulas como, por ejemplo, la antes mencio-
nada ¢&oyavov &pyvpdniov o palabras como oioer, Asboow, Wmde, remon-
ten ® g esta etapa.

Sirve para confirmar la hipétesis de un desarrollo extraordinariamente largo
del lenguaje épico el que nos encontremos con formas y significados que sélo pue-
den deber su existencia a una comprensién errénea de un léxico mas antiguo, como,
por ejemplo, un & &yyesiing para “mensajero” o un adjetivo dxpudetg. LEUMANN
ha investigado tales fenomenos con una perspicacia admirable, pero no serd licito
derivar de ellos un nuevo motivo analitico. La coexistencia de usos antiguos y

¥ Ademds de los gramaAticos, cf. también A. Pacliaro, “Il digamma e la tradizione
dei poemi Omerici”, en Saggi di critica semantica, Roma, 1952, 65.

%  Homerische Worter. Schweiz. Beirr., 3, Basilea, 1950, 262.

7 Cf. pdg. 29, nota 7, 39.

*% D lo dicho sobre lps dialectos se infiere que en estos contextos no habldbamos
de un estrato z2queo, Esto significa una objecién al libro de C. J. RutjeH, Lélément Achéen
dans. la lingue épique, Assen, 1957. Contra Iz excesiva confiinza en la existencia de am-
tiguisima herencia lingiiistica se pronuncia E. Risch, Gnom., 30, 1958, 87, que representa
un gran escepticismo contra la demostrabilidad de relaciones lingiisticas micénico-ho-
méricas,
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medernos de la misma lengua no sorprenderd a nadie que tengz en cuenta el ye-
cortido del desarrolle que hemos trazado.

El lenguaje de ambas epopeyas s¢ halla caracterizado de la manera mis mani-
fiesta por el gran papel que desempefian aquellos elementos formulares en los que
vefamos una herencia de la época de la cancién épica oral. Estudios realizados en
épocas recientes nos han hecho ver con claridad cada vez mayor la intima vincu-
lacién que estas férmulas guardan con la versificacion .

Nos encontramos en primer término con el epiteto constante referido a per-
sonas y objetos. Frecuentemente, estos epitetos ocupan un lugar fijo en el verso,
y algunos de ellos sélo aparecen en un tnico caso que ofrece una determina-
da posibilidad métrica. También es invariable en Homero un nimero conside-
rable de férmulas para el principio y fin del discurso, fenémenos relacionados
con movimientos, incidentes de la lucha, etc. Muchos de ellos ocupan un hemisti-
quio y, mediante leves modificaciones, pueden adaptarse a otras posiciones dentro
del verso y 2 otros empleos. En tercer término deben mencionarse las escenag ti-
picas, que describen, a lo largo de muchos versos, incidentes que vuelven a repe-
tirse upa y otra vez, tales como el banquete, el sacrificio, la preparacion para la
batalla, la partida de un barco ',

El papel considerable desemperiade por todos estos elementos no debe, empe-
ro, llevarnos a sobrestimarlos. Es equivocado considerar la poesia homérica como
una acumulacién de formulas y atribuirles a éstas dentro de la epopeya el mismo
significado que le corresponde a la palabra aislada en la poesia posterior.

Con respecto al marerial formulario, queda a medio camino un anilisis que
sblo toma en consideracion su significacidn téenica. El epiteto constante y la escena
tipica destacan en la reiteracién de lo mismo lo esencial y valedero, y contribuyen
de este modo a configurar de una manera decisiva la imagen de un mundo en el
que los hombres y los objetos ocupan un Iugar fijo. A ‘esto se agrega el que ¢l
empleo de estos elementos es muy variado. En muches casos estdn colocados de
manera meramente formularia. Las naves son “veloces”, incluso en el caso de que
‘estén varadas (Il 1, 4217; Aquiles es “el de los pies ligeros” incluso cuando se
halla recogido en su tienda (16, 5}. Esto no es particularmente apropiado, aunque,
naturalmente, tampoco absurdo, porque en cada caso el hombre y el objeto se
nombran junto a una cualidad que le corresponde de manera inseparable. Pero en
otros pasajes estos elementos de la tradicion comienzan a desplegar su propia vida.
Cuando Aquiles se Je aproxima a Héctor v lo pone en fuga con su presencia, es
el “sobrecogedor™; cuando Polidamante lucha, se be llama ¢l que “blande 1a lanza”

¥ Fue el precursor K. WiITTE, “Zur hom. Sprache”, Glora, 1, 1909, 132, ¥ en su
articulo sobre Homero en RE, 8, 1013, 2213. Nueévas observaciones de M. Parry, L’épi-
théte twraditionelie dans Homére, Paris, 1928, Sus otros trabajos en J. Lavaree, L'Homére
de Platon, Bibl. de la Fac. de Phil. et Lettr., Litge, 117, 1949, que ofrece importantes
contribuciones personales, SEVERYNS, 2, 49. D. L. Page, History and the Homeric Ilad;
véase pdg, 37, nota 1y, 222, E, Dias PaLMEIRA, “O Formalismo da Poesia Homérica”, Hu-
manitas, N. 3. 8/9, 1959/60, 171. W. WraLLON, “The Homeric Epithets”, Yale Class.
Srud., 17, 1961, 95, Ademsds, 1a bibl. mencionada para la oral poetry.

7. AREND, Die typischen Szenen bei Homer. Problemata, 7, Berlin, 1933. Para
las escenas de luchas: (3. STRASBURGER, Die klefnen Kiampfer der Ilias. Tesis doctoral,
Francfort del M., 1954. W, H. FRIEDRICH, Verwundung und Tod in der Ilias. Abh, Ak.
Gore. Phil-hist. K. 3. F. 38, 1956.
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(14, 449), pero en ¢l pasaje en el que vanamente aconseja lo justo (18, 249) se le.
llama “razonable”; cuando en un verso muy repetido de la Odisea los hombres
golpean el mar con los remos, se dice de él que es el mar “blancogrisiceo” el que
se encrespa, Pero para demostrar en qué puede convertirse una escena tipica, re-
mitamos a Ja Iiada, a la magnifica descripcién del veloz viaje por mar 2 continua-
cién de la reconciliacién con Apolo (I, 477); se encuentra en contraposicién ma-
nifiesta con el viaje de ida, en el que el centro de gravedad lo constituye el des-
embarco en Crisa, asi como también con la descripcién del encolerizado Aquiles
que le sigue inmediatamente. Con esto acabamos de tomar posicién en una cues-
tién que recientemente ha acaparado la atencién general. Defensores de la opinién
de que los poemas homéricos son nueva oral composition han sacado la conclusién
de que habria de valorarse con criterio exclusivamente técnico el empleo del acer-
vo formulario del que estin formados v, sin razdn ninguna, en cada interpretacién
enfilada a fo poético, aplicar ™ a la epopeya categorfas modernas. Decididamente,
no entendemos las epopeyas homéricas como poesfa originada oralmente ni com-
partimos el enfoque aludido en su interpretacién.
_ Finalmente, no debemos olvidar rode lo que en la fliada y en la Odisea es
poesia libremente configurada més alli de todo material formulista. Precisamente
alli donde el poeta crea con relativa libertad frente a la tradicién creemos percibir
asimismo su lenguaje personal. Esto ocurre en el primero y iiltimo canto de la
lliada, y asimismo en las comparaciones cuando se sirve de imégenes procedentes
de su propio mundo 2,

Con el debido respeto a lo que PARRY y su escuela nos han ensefiado, creemos
nosotros que serfa ocasion de que, después de todo Io que hemos aprendido sobre
el significado de los elementos formularies de Homero, preguntascmos precisa-
mente por aquello que figura fuera de esta zona.

El doble rostro del arte homérico se nos revela asimismo en ¢l lenguaje. Junto
a lo formulario, a lo antiguo, se encuentra aquella inmediatez juvenil, aquella ri-
queza que brota libremente, que nos maravillan una y otra vez. No rige atn la
abstraccién; esta manera de contemplar y de expresarse estd vuelta hacia la rique-
za de un mundo en el que, para decirle con VicTor HEHN, aln no se ha aislado
y endurecido ninguno de los momentos que constituyen la totalidad de Ia huma-
nidad. Demos sélo des ejemplos” de esta vinculacién tan viva con la impresién
sensorial: el lenguaje homérico cuenta con nueve verbos para la accion de ver;
en ellos se han retenido ! todos los matices desde ia mirada abierta hasta el espiar
precavido. Y cudnta riqueza expresiva la de este lenguaje en las palabras que
designan el mar: la superficie infinita, los senderos mojados, el olea]e salado que
se encrespa en la costal 1%,

¥ Defiende con energia estas ideas F. M. ComBELLACK, “Milman Parry and Home-
ric Artistry”, Comparative Literature, L1, 1959, 193. Por otra parte, van demasiado lejos
en la hipotesis de la habilidad artistica vy del simbolismo R, SPIERER, Die Nachrufe in der
Iiigs, Tesis doctoral, Miinster, 1958, v C. H. WHITMAN {v. pig. 75, nota 76). En esi0s
autores se menosprecian los limites.

' En este aspecto merecen atencion las investigaciones de G. P. SHIPP, Studies in
the Language of Homer, Cambridge, 1953.

1 Br. SNELL, *“Die Auffassung des Menschen bei Homer”, en Die Entdechung des
Geistes, 3.% ed.,, Hamburgo, 1955, 17.

A LEsky, Thalatia, Viena, 1047, 8.
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Todo lo que puede decirse acerca del lenguaje como toralidad se concentra en
fas comparaciones . Aqui, el poeta traspasa los limites del mundo de los héroes
y da cabida a toda la riqueza de la vida que a ¢! mismo le rodea. Estas compara-
ciones no sélo aparecen a efectos de un tertium comparationis, sino que crean mul-
tiples conexiones, esclarecen gran cantidad de rasgos aislades y confieren densidad
y color a los sucesos y a las figuras. Mas alld de esto tienen su propia vida y, de
acuerdo con la tipica visién griega, nos hacen vér lo esencial en los objetos, En su
formulacién lingiistica, que tiende de tal modo a pasar de la oracién comparativa
a la independiente, se pone de manifiesto este doble aspecto de su significado.

‘En las comparaciones nos llama poderosamente la atencién ia diferencia entre
fliuda y Odisea. La epopeya mas tardia es mds austera en su empleo; en ella, el
pocta también bebe con mayor frecuencia en el microcosmo y en el mundo de Iz
vida modesta de todos los dias, mientras que en las metiforas de Ia Iliada se ex-
presa una visidn grandiosa de la naturaleza y de sus fuerzas elementales.

El estilo épico presenta una gran homogeneidad en la evitacién de toda trivia-
lidad, a cuyo respecto la Odisea, por cierto, se aproxima méas a lo realista-vital,
como ocurre, por ejemplo, en la pelea entre los mendigos o la comparacién de la
morcilla {20, 25). Falta también el sentimentalismo. Una escena tan impresionante
como la del perro Argos sélo a causa del sobrio relato de la realidad.

Se advierten variaciones considerables en el ritmo de la narracién, la que no
slempre transcurre con el ritmo uniforme, que se considera caracteristico del esti-
lo épico. Episodios de ritmo vivaz, como los del comienzo de la Hiada, alternan
con series interminables de combates individuales, en los que creemos escuchar a
los antiguos aedos, ¥ con enumeraciones a Ja manera de catdlogos.

Una vez mds se nos aparece la doble vertiente de tradicién e innovacién al
examinar los discursos, que ocupan un espacio tan considerable en la poesia ho-
mérica, que Platdn, en ¢l tercer libro de su Politica, clasifica a la epopeya como
género mixto que se encuentra entre ¢l drama y la narracién pura, La gran impor-
tancia de los discursos es una vieja herencia de la poesia herocica. En varios de
elios resulta también antigua }a composicién en anillo ', por la cval la narracién
retorna & su punto de partida. Un ejemplo magnifico, ya sefialado por los antiguos
(Schol. H. 11, 671), es el informe de Néstor acerca de las luchas contra los epeos.
Pero, por otra parte, precisamente los discursos son testimonios grandiosos de un
nuevo arte, al hacer que lo dicho brote con la necesidad de lo natural del caricter
del interlocutor. Lo que los antiguos Hamaron etopeya, y cultivaron mds tarde en

5 H. FRENKEL, Die hom. Gleichmisse, Gott., 1921, W. SCHADEWALDT, “Die hom.
Gleichniswelt und die keetisch-mykenische Kunst”, en Von Homers Welt und Werk,
3.* edicion, Stuttgart, 1959, 130. R. HaMPE, Die Gleichnisse Homers und die Bildhunst
seiner Zeit, Tib,, 1952, J. A. Nororuros, “Homeric Similes in the Light of Oral Poetry™,
Class. Journ., 52, 1957, 312. M. CoFFrY, “The Functien of the Homeric Simile”, Am,
Fourn. Phil, 78, 1957, 113. Contra la plenitud de funcién asignada por H. FrRANKEL a Ila
comparacidn vuelve G. JACHMANN (v. pég. 53, nota 34) a poner en primer plano el terrfum
comparationds. Alli (220) protesta también JACHMANN, no sin razén, cresmos, contra uoe
vinculacion demasiado estrecha de las comparaciones homéricas con el arte geométrico,
Para este y otros temas, T. B. 1. WsBsTER, “Homer and Attic Geometric Vases”, Ann.
Brit, School Ath., 50, 1955, 38.

¥ W, A. A. van OTTERLo, “De ringcompositie 3ls opbouwprincipe in de epische
gedichten van Homerus™, Nederl, Akad. Afd. Leiterkunde, 51, 1, 1048. '
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la escuela retérica, ya ha sido logrado en sus poemas mis tempranos. Su perfec-
cionamiento lo alcanza este arte en el triptico de los discursos de los enviados en
el cante nueve de la Ilieda. La correlacién entre los discursos y la idiosincrasia de
los interlocutores, la riqueza de tonos, todo esto nos muestra el arte del poeta en
su apogeo. Tanto en lo que respecta a la extension cuanto al contenido, el peso
recae sobre el discurso central, principio estructural que también en otros casos
puede observarse con frecuencia en la epopeya antigua %

8. DIOSES Y HOMBRES

Los dioses del Olimpo homérico cuentan con una larga historia antes de cons-
tituir esta comunidad que en la Iigda —otro es el caso de la Odisea— resulta en
ocasiones bastante problemitica. Tiene mucho a su favor fa opinién de NiLssoN
de que la posicidn del soberano micénico constituyd ¢l modelo de estas comunida-
des, también puede haber influido el Cercano Oriente, donde nos encontramos
con comunidades de los dioses similares a ésta en época tnuy anterior a la de
Homero.

Se ha hablado tanto del antropomorfismo de los dioses homéricos, que, en oca-
siones, apenas se advertia ya el profundo abismo que los separa de los hombres.
Este abismo no lo constituye Unicamente el hecho de que son inmortales; también
1a idea de una fuerza sobrenatural a2 ellos vinculada subordina su accién a leyes
propias 1%, La creencia en un destino impersonal aparece juate a ellos en algunas
ocasiones, y en oiras por encima de ellos. Este destino concede a cada hombre su
parte correspondiente (alox, poipa) '™ Aqui coexisten dos maneras de pensar que
no es posible conciliar en forma légica. Al principio de la Iliade se nos dice que en
todos los sucesos se cumple la voluntad de Zeus, del mismo Zeus a quien en I 16,
458 no le estd concedido salvar a su hijo Sarpedén de lo dispuesto por el destino,
si bien es cierto que, por el término de un instante, contempla dicha posibilidad.
Tampoco deberfa pasarse por alto la coincidencia de ambas concepciones en las
dos escenas (Il 8, 69; 22, 209) en las que Zeus recurre a la balanza, aduciendo
que la accion de pesar los destinos eguivale a una proclamacién de la voluntad
divina. Sin embargo, en el mundo homeérico este destino no conduce hacia un
determinismo rigide. Ne sblo Zeus reflexiona sobre la posibilidad de salvar a Sar-

7 1. L. Myres, “Homeric Art”, Ann, Br. School Ath., 45, 1950, 229,

" E. EuNMark, The Idea of God in Homer, Upsala, 1935. H. SCHRADE, Gétter und
Menschen Homters, Stuttgart, 1952, en una reaccion justificada, pero unilateral, contra el
clasicismo. Ademds, W. MaRG, Gnom.,, 28, 1956, 1. P. CHANTRAINE, “Le divin et les dieux
chez Homére”, en: Fondation Hardr, Entretiens I, Vandoecuvres (Ginebra), 1o9s4, 47. W.
RuLLManN, Dds Wirken der Gortter in der [Ihas, Berlin, 1956, G. Francois, Le poly-
théisme er lemploi au singulier des mots 0eb¢, dalpwv. Bibl. fac. de philos. et lettres
de 'Univ., Litge, 147; Paris, Igs7. H. STOCKINGER, Dic Vorzeichem im homerischen
Bpos, Tesis doctoral, Munich, St. Outilien Obb., 1959. W. K. C, GurHRrig, “The Religion
and Mithology of the Greeks”, Cambr. Anc. Hist, ed. rev, vol. 2, ¢apit. 40. Cambridge,
1961 (con hibl}.

¥ W. C. GRERNE, Moira, Cambridge, Mass., 1944. W. KRrause, “Zeus und Moira
bei Homer”, Wien, Stud., 64, 1949, 10. U. BIANCHI, AIOZ A|ZA, Roma, 1953. A. Hru-
BECK, Der Odyssee-Dichter und die Ilfes, Exlangen, 1954, 72, W. PGTSCHER, “Moira,
Themis und Tip$ im hom. Denken”, Wien. Stud., 73, 1960, 5.
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pedén a pesar de todo, sino que también se expresa algunas veces por parte de los
hombres la posibilidad o el hecho real de hacer o sufrir algo por encima de lo
ordenado por el destino (4wép aloav, dnép pdpov). Advertimos con particular
claridad los difusos contornos de las diferentes esferas cuando Zeus en I 20, 30
expresa el temor de que Aquiles pudiera asaltar los muros de Troya desafiando
al destino.

Los criticos modernos se equivocaron al relegar la accién de los dioses homé-
ricos a un plano estético y poético-técnico. Estos dioses componen un sistema poco
rigido de poderosos campos de fuerzas en los que se encuentra instalada la totalidad
de la existencia humana. La pregunta relativa a la manera en que se enfrentan
dioses y hombres incide en el nicleo del mundo homérico. El poeta, aleccionado
por las musas, tiene mucho que decirnos al respecto, mientras que sus figuras hu-
manas, por lo general, sélo se refieren a lo divino de manera poco definida.

La relacién existente entre los dioses y los hombres no puede reducirse a unas
pocas formulas ético-religiosas. También aqui reina una enorme variedad, y la vo-
luntad poderosa de estos sefiores olimpicos es a menudo su ltima ley. Trataremos
de eludir el peligro de una simplificacién violenta de lo maltiple, dejindonos guiar
por tres antinomias en nuestra observacion de las relaciones reciprocas entre dioses
y hombres.

Proximidad y distancia es el primer par antinémico. Estos dioses se relacionan
con los hombres de muy diversas maneras. Zeus envia mensajeros o sefiales, otros
dioses aparecen tomando figura humana, que en ocasiones sélo les recubre a ma-
nera de una vestimenta flotante. Cuando les place, se les aparecen a sus favoritos
sin contar con semejante enmascaramiente. A Diomedes, que en ¢l curso de su
aristia necesita ser alentado y se encuentra junto a su carre refrescando la herida,
se le aparece Atena v “coge el yugo”, lo que dificilmente podrd interpretarse de
otra manera que imaginando que apoya en €l su brazo (5, 799). La familiaridad del
gesto estd de acuerdo con su discurso, que primero le aguijonea con su reprimenda
¥ luego le alienta ofreciéndole su ayuda., Pero en ninguna parte ha cobrado una
forma més encantadora esta familiaridad que en aquella escena del canto 13 de
la Odisea en la que la diosa se le aproxima en ftaca a Ulises que acaba de des-
pertar. En primer término lo hace tomando la figura de un delicado pastorcillo de
estirpe real —jcomo nos recuerda esto a la Atena de Mirén!— vy se divierte con
Ia historia inventada que le refiere el precavido Ulises. Luego se da a conocer, se
defiende frente al reproche, timidamente sugerido, de no haberle auxitiado durante
tanto tiempo, le ayuda a poner a buen recaudo los tesoros que ha traido, v, final-
mente, hombre y diosa se sientan al pie de un olivo y proyectan de comin acuer-
do lo que harén en el futuro. Sin embargo, se espera que el hombre que ha sido
distinguido de este modo no se salga de los limites. Al comenzar ¢l canto 19,
Ulises ¥ su hijo retiran las armas de la sala. Sin mostrarse, Atena les alumbra, ¥
un resplandor infinito se derrama sobre vigas y columnas. El padre, empero, prohi-
be a Telémaco la formulacién de toda pregunta indiscreta: los olimpicos tienen
su propia manera de actuar. ’

El polo opuesto a la proximidad familiar es la distancia insuperable a la que
a cada instante los dioses estdn dispuestos a rechazar a los hombres, El dios que
también en épocas posteriores continud siendo para los griegos el gran maestro de
la veneracion, que con su “conécete a ti mismo™ sefialé los limites inalterables de
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la existencia humana, se nos aparece en una escena de la Diomedia desempefian-
do este papel . Tres veces €] héroe ataca a Eneas, protegido por Apolo; tres
veces el dios rechaza su escudo, pero a la cuarta vez ' exclama: “jReflexiona y
cede! Nunca la estirpe humana semejard a la de los dioses inmortales™ (5, 440).
Y el héroe —también esto es tipico de este mundo heroico— retrocede unos pa-
sos hacia atrés. Esta naturaleza diferente de los dioses, que nadie ha expresado de
manera tan griega como Holderlin en la cancién del destine de Hiperién, aparece
una y otra vez en la Ilieda, de tal manera que coloca bajo un signo trigico toda la
existencia humana, esta existencia que, a pesar de toda su riqueza y variedad, no
puede escapar a la aniquilacién final. Hefesto lo expresa cuande dice (1, 573)
que seria absurdo que los dioses se pelearan por causa de los mortales, pero €l
mistno tiene que oir a Hera algo parecido (21, 379) cuando acosa con su foego
demasiado ardiente ] agua del Escamandro. Cuando, en la batalla de los dioses
{21, 461), Apolo se encuentra con Posidon, rehusa la lucha de un dios contra otro
dios por culpa de los miserables mortales. Los otros dioses si lo hacen, pero la
manera en que lo hacen, como si se tratara de un juego desenfrenade, nos per-
mite apreciar una vez mas el abismo que los separa de los hombres. En el mismo
canto 21I, el episodio de Licadn se encuentra bajo el signo de una destruccién in-
evitable. Aquiles le rehusa el perdén al joven que pide clemencia. Su Patroclo ha
muerto, y ademis ¢por qué aferrarse a la vida? “;No me ves a mi, tal como me
encuentro delante de ti, grande y hermoso, el hijo de una diosa? Y, no obstante,
me aguarda una hora de la maiiana, rarde o noche, en la que también a mi me
arrebatardn la vida” (106). Cuando Licadn oyve estas palabras, se desploma y se
entrega a la muerte. Por el contrario, cuando son los dioses los que se encuentran
en ¢l campo de batalla, todo es diversién. Hera, riendo, golpea con el arco las
orejas de Artemis (489), v alli arriba en el Olimpo se encuentra ef padre de los
dioses que goza alegremente (389) del especticulo de estas rifias. Este es el mismo
dios que siente compasién (17, 443) por los caballos inmorstales, porque se ven
miserablemente envueltos en ia humana suerte, en la suerte del mds miserable de
los seres que soporta esta tierra. Estos tonos le estdn reservados a la Iliada; también
¢l hombre de la Odiseq tiene conciencia de la distancia que le separa de los dio-
ses, ¥ de la dependencia de su poder (16, 211. 18, 130. 19, 50), peto es mis cons-
ciente de su capacidad de aguante y lucha con més decisién y arrojo por afirmarse
frente a todo poder hostil, &unyavin (9, 295), y sus divinidades aparecen mds
atentas a su dignidad !

La segunda de nuestras antinomias —favor y crueldad— se vincula intma-
mente 2 lo ya dicho. Estos dioses otorgan favores a sus favoritos, y lo hacen, ante

"t Bste Apolo es también ya el sefior de Delfos, pero éste no habia alcanzado toda-

via su importancia central, El ordculo es mencienado en Od. 8, 79; los tesoras son men-
cionados en fl. 9, 404. En ambos pasajes se habla de “umbral pétreo”, sin que podamos
saber si se trata del templo o del témenos. JEAN DEFRADAS, en Les thémes de la propa-
gende Delphigue, Etudes et comment., 21, Paris, 1954, sitia en fecha demasiado tardia
la instalacion del dios en Delfos; en cambio, correctamente, H. BERVE, (Gnomt,, 28, 1956,
176, que cree que ésta tuvo lugar ya antes del sigle vIL

t Sobre 3 v 3+ 1: F. GOBEL, Formen und Formeln der epischen Dretheit tn der
griechischen Dichitung, Tiib. Beitr., 26, 1935.

U2 Buena demostracion de esto en W. BURKERT, “Das Lied von Ares und Aphrodi-
te”, Rhein. Mus., 103, 1060, I41.
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todo en la Iliada, obedeciendo a su propio capricho. Mucho de la naturaleza de
los dioses homeéricos se expresa en el levé gesto con el que Atena imprime 2 Ja
flecka de Pindaro (4, 130) una direccién inofensiva, de la misma manera en que
una madre ahuyenta una mosca gque molesta a su hijito. También recoge el litigo
de Diomedes, que Apolo le habia hecho soltar. Pero esta benevolencia, que Azena
ante todo otorga a sus preferidos, se convierte, por otra parte, en la mas implaca-
ble crueldad. Esto lo advertimos principalmente en la muerte de Héctor, a quien
Ia diosa pone a merced de s espada de Aquiles mediante un ardid traidor. Una es-
cena como la del final del canto 3 de la Iliade, llena de un auténtico contenido
tragico, nos muestra cémo pueden ser los dioses que, a la manera de Afrodita, se
hallan ain muy préximos a lo elemental, qué fuego terrible arde en ellos cuando
un ser humano se opone a su voluntad. Afrodita ha ocultado 2 Paris en su apo-
sento alejindolo de la ira de Menelao, y a continuacién, haciendo de diligente
mediadora, va en busca de Helena. Esta, empero, al reconocer a la diosa, se niega
a pertenecer una vez mis a este hombre poco digno. Entonces, fa diosa se enco-
leriza, v son tan terribles sus amenazas, que la mujer calladamente recorre el ca-
mine prefijade por la diosa (3adpwv, dice €l poeta),

Si como tercera antinomia consideramos la arbitrariedad y [a justicia '*% nos to-
pamos con la cuestién de la moralidad de los dioses homéricos, que también pre-
ocupd vivamente a los antiguos. Ante todo, en esto se observa una divergencia
entre la Hiada v 1a Odisea. La disputa de los dioses al principio del canto 4 nos
muestra con particular precision cémo en la epopeya mds antigua sélo tiene vi-
gencia la voluntad de los dioses, Zeus le reprocha a Hera el que ella en su odio
desearia devorar crudos a Priamo y a los troyanos. Elfa no lo desmiente, sino que,
al contrario, le propone a Zeus que destruya a Argos, Esparta y Micenas, sus
ciudades favoritas, con tal de que le deje a ella llevar a cabo la obra de su célera.
Frecuentemente ha surgido la pregunta acerca de! motive de semejante actitud
amoral !, No satisface el intento de hacerla derivar del origen de estas deidades
a partir de fuerzas naturales. Ni puede levarse a cabo sin tropiezos dicha deriva-
cién, ni nos encontramos en Homero lo suficientemente proximos a tales origenes.
Es también preferible no aplicar prematuramente el concepto evolutivo y contem-
plar un “aiin no” en la naturakza de los olimpivos, tal como la acabamos de pre-
sentar. Lo mis probable es que en estos dioses que tratan de imponer su voluntad
mediante la astucia y la violencia, que alternan la rifia vy el partidismo con la re-
conciliacion en el banquete, y que toman bastante a la ligera su vida erdtica, po-
damos reconocer rasgos feudales de los nobles en cuyo mundo se movia el poeta
de la Iiada.

Serfa precipitado ver reflejadz en la amoralidad de estos dioses el espiritu ge-
neral del sigle vir. La Hiada misma nos previene al respecto (16, 386) en una de
las comparaciones que incorporan ¢! mundo circundante del poeta a la epopeya.

2 ERIR WoLF, Griech. Rechtsdenken J, Francfort del Main, 1959, 70. M. P. NiLs-
soN, “Die Griechengétier und die Gerechtigkeit”, Harv, Theol. Rev., 50, 1957, 193. M. S.
Rurrerez, “Historia de 9£p¢ en Homero”, Emérira, 28, 1960, 99, Afjdase a2 esto el ani-
lisis de Homero orientado desde el punto de vista historico-filoséfico de ERIC VOEGELIN:
The World of the Polis. Order and History II, Luisiana, 1957.

" W, K. C. GurHRig, The Greeks and their Gods, Boston, 1951, 117.
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NiLssoN crevd percibir ''* un grito de lo hondo del alma. Se nos habla de una
tempestad gue Zeus, encolerizado, envia a los hombres que hacen tratos desho-
nesios en el mercado, proscriben el derecho y no temen el ojo de los dioses. Esto
estd dicho a la manera de Hesiodo, y nos sorprenderia menos en la Odisea, donde
nos encontramos con la imagen contrapuesta del rey amante de la justicia (19, 109)
en cuyo pais reina la abundancia, ¢Pero acaso es realmente un caso aislado en Ia
Hiada esta comparacién del proceder ético de la divinidad? :Acaso el poeta, que
en su estrecho marco temporal abarca la totalidad de la guerra contra Troya, no
ha hecho, por asi decitlo, que la ciudad volviera a incurrir en culpa? Pindaro ha
quebrantado la tregua solemnemente jurada, y ambas partes saben (7, 35I, 40I)
que esta accién sella el destino de Troya. Ya el delito de Paris ha hecho recaer la
colera de Zeus sobre la ciudad (13, 623). Naturalmente, esto queda restringido al
juramento y la hospitalidad, dos esferas sobre las que siempre ha regido Zeus.

Es evidente que la idea de un proceder de orientacién ética por parte de los
dioses tiene un alcance mucho mayor en Ia QOdisea 1'%, El pasaje que més nos da
que pensar se encuentra 2l principio, cuando Zeus se queja de los hombres que
atribuyen el ma! a los dioses, mientras que, como ocurrid en ¢l caso de Egisto, son
ellos quienes se lo procuran por su propia culpa. Los dioses le han hecho una
advertencia a través de Hermes, del mismo modo que los pretendientes han sido
también advertidos repetidas veces en el curso de la accidn. Esto apunta al hecho
de que esta accién como totalidad constituye un ejemplo moral, y como tal, difiere
profundamente de la oscura tragedia de la Iliade, que desermmboca en la aniguila-
cién, Laertes lo expresa al final de la Odises (24, 351): aln viven los dioses, ya
que el delito insoportable de los pretendientes recibié su castigo. De la misma ma-
nera, los compafieros de Ulises —también ellos advertidos— son los culpables de
su aniquilacién por razén de su hibris. En la Odisea tropezamos con mayor fre-
cuencia con testimonios que apunian en esta direccién. Ilo se niega a entregar
veneno para las flechas porque teme a los dioses (1, 262); Zeus medita un severo
castigo para los argivos, por no ser todos ellos razonables y justos (3, 132); un
bello verso (6, 207; 14, §7) expresa que los forasteros y mendigos proceden de
Zeus, vy en 17, 485 se nos dice que a los dioses les place visitar las ciudades de los
mortales tomando figura humana para averiguar los delitos y acciones justas. Estos
son dioses diferentes de aquéllos, que se pelean vy golpean; también las formas del
trato han variado. Es cierto que Posidén se encuentra en oposicién frente a otros
dioses, pero cudn urbanamente se trata este conflicto, cudn respetuosamente se
aleja Atena del lado de su favorito mientras Posidén tiene derechos sobre &l Tam-
bién los hombres se encuentran mds fuertemente ligados a la inhibicién ética que
los griegos llaman aides. En la sala que humea con la sangre de los pretendientes,
Euriclea pretende prorrumpir en jibilo; pero Ulises lo impide: regocijarse ante
los muertos es pecado (22, 412). Esto, por cierto, se encuentra en vivo contraste
con ¢l pedn que Aquiles entona sobre el cadiver de Héctor. Pero no olvidemos
que también alli (24, §3), cuando 1a venganza de Aquiles rebasa toda medida, Apolo

5 Qesch. d. gr. Rel, ¥, 2 ed, 1955, 421. Modelo pars Hesiodo, Erga, 221:
W. SCHADEWALDT, Iliasstudien, Leipzig, 1928, 118, 1; tesis diferente en WALTER NESTLE,
Herm., 77, 1942, 65, 2.

U (Cosa que ha puesto muy de relieve K. REINHARDT en ¢l trabajo mencionado antes.
pdgina 69, nota 63.
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le amenaza diciéndole que de este modo podria volverse odioso ante los ojos de
los dioses a pesar de su gran valor.

Las diferencias sefialadas no las quisiéramos explicar —o sélo en grado mi-
nimo— aduciendo el tempo transcurrido entre las diferentes etapas evolutivas,
Otra cosa nos parece decisiva: mientras que en la Iliada se refleja la concepcidn de
la vida de un estrato aristocritico muy cerrado, la esfera social abarcada por la
QOdisea es mucho mis amplia. En el poema més tardio, la epopeya se ha abierto
en forma més pronunciada a los deseos y creencias de estratos frente a los cuales
la Iliada se cerraba en forma mas coherente 7. Tampoco debe olvidarse gue gran
parte de estas diferencias venian ya prefijadas por la diversidad de los grupos te-
mdticos. Ya en piginas anteriores {pig. 69) nos hemos mostrado partidarios de la
hipdtesis de que en la Odisee nos hallamos frente a otro poeta. Pero en la esfera
de la poesia homérica nunca hay que olvidar que el hombre esid inmerse en un
rigido orden establecido. Para la calificacidn de éste sirve la palabra 6&ig, que re-
cubre una vasta zona semintica. Con elia quiere significarse el ordenamiento dado
por Zeus a los reyes y de acuerdo con el cual tienen que administrar estricta jus-
ticia, pero también todo lo que la tradicién y los vinculos naturales entre los hom-
bres convierten en regla. También la unién de los sexos puede llamarse 0éuig

(Il 9, 276; 19, 177). Pero siempre el orden establecido es también orden divino.
La misma Temis habita como diosa en el Olimpo, convoca en €l a asamblea por
orden de Zeus (Ii. 20, 4) u ofrece a Hera la copa para brindar (Il. 15, 87).

W. F. 01710, en su libro Die Gétier Griechenlands 1'%, nos ha hecho ver la
grande y clara luminosidad que, comparable a la luz del paisaje griego, se derrama
sobre €l mundo de los dioses. Era justo recordar también {rente a esto lo demo-
niaco, dispuesto ! en todo momento a emerger con impetu.clemental de entre es-
tas figuras, pero nada cambia en sus rasgos esenciales la riqueza de este cuadro.
Aiiddase a esto que todo lo que significa tenebrosas supersticiones, pricticas mi-
gicas, si bien no estd completamente desterrado de este mundo, estd, sin embargo,
excluido en la medida de lo posible. B} que en ¢l relato de la muerte de Meleagro
por la célera de su madre haya sido reemplazade ** el nicleo migico de la antigua
y legendaria narracién por la maldicién que concuerda con el talante épico, el que
todavia resuene (Od. 5, 125) precisamente en una historia de dioses el eco de la
costumbre de estimular la fertilidad de los sembrados por el conciibito en eHeos,
y sobre todo el que se constate en unos pocos pasajes secundarios el milagro que
anuda las leyes naturales, todo esto corresponde al espiritu dé una poesia que en-
contré su primer cultivo en los palacios de la nobleza y que participé decidida-
mente del espiritu jonio.

HErRMANN FRANKEL ' nos ha presentado de manera convincente al hombre
homérico en su sencillez y unidad, v en la forma incondicional de abrirse a los po-

W K, Jacory, “Die geistige Physiognomie der Odyssee”, Die Antike, 9, 1933, 159.
WaLTER NESTLE, “Odyssee-Interpretationen®, Herm., 77, 1942, 46 y 113, particufarmen-
te 136, M. J. Freey, The World of Odysseus, Londres, 1956.

¥ 33 ed. Francfort del Main, 1947.

Y? Esto lo ha hecho H. SCBRADE en su libro antes mencionado, a veces con demaz-
siado énfasis.

" Aportd Ia prueba por vez primera J. TH. KarrIDIs e¢n su libro ~Apal, Atenas,
1929.

oro7 ss.
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deres del mundo. Naturalmente, no quisiérarmos conceder una Importancia excesi-
va a los elementos nuevos y diferentes en la Odiseq, lo que nos lievaria a contra-
poner sus figuras a las de la fiiade, en su calidad de seres que se han vuelto impe-
neirables, que se cierran frente al mundn exterior. Pero si es evidente que pueden
percibirse nuevos tonos, y ante todo se han multiplicado las posibilidades de una
mayor hondura psicolégica. El ¢jemplo mds manifiesto es la delicadeza con la que
es sugerida, méds que relatada, ©la naciente simpatia de Nausicaa por el forastero.
Aqui, las escenas del encuentro v de la despedida son tanto més eficaces cuanto que
en esta poesia no encontrames por lo demds el amor de los sexos como motivo
auténomo. Es bien conocida la historia de cémo Goethe hallé en este pasaje el es-
timulo para componer un drama sobre Nausicaa. Con recursos minimos, el poeta
de Ia Odisea logra iluminar lo psiquico en la historia de Calipso. A través de Her-
mes, la ninfa ha recibido la orden divina que significa para ella la pérdida del
hombre amado y una renovada soledad. Debe obedecer, pero al menos quisiera
que Ulises reciba como obsequio suyo lo que en realidad es un don de los olim-
picos. Por ello no menciona la orden ni la visita de Hermes. El poeta no nos dice
nada de esto, pero cun sugestiva es la referencia (5, 195) de que Ulises ocupa en
la caverna de la ninfa ¢l mismo asienio que hace un instante habia ocupado Her-
mes. En este orden de cosas entra también la tendencia a acentuar fuertemente la
itonfa de una situacion especial. Por ejemplo, en 17, 201, el porquerizo conduce a
su sefior, que tiene el aspecto de un misero mendigo, a la ciudad., El contacto de
las palabras &vakta nreyd expresa enérgicamente lo grotesco de esta situacién.
jCémo juega Ulises con su ocultacién (16, 100), c6mo se pone en guardia Pené-
lope contra el pensamiento de que este mendigo pueda convertirla en su mujer
(21, 314)!

Nos detendremos en otro problema de significacién central al interrogarnos
acerca de la conciencia individual y las posibilidades de la decisién. El lenguaje
homérico no cuenta con ninguna expresién que equivalga plenamente a nuestra
palabra “alma”. Lo que denomina con la palabra yoys hace su aparicién ante todo
al morir ¢l ser humano, "cuando el alma compuesta de aliento o de sombra aban-
dona al moribundo para llevar una existencia miserable en ¢l Hades oscuro. En el
ser humano viviente es el fundamento de todos los sentimientos y deseos, pero no
llegamos a saber practicamente nada acerca de su naturaleza y dinamismo. Sélo
llegamos a captar aspectos parciales, y se realiza una acomodacién consciente
al hablar de 6rganos del alma: 8uude, que sostiene ante todo las emociones, y que
en el caso de Aquiles domina Ia sensatez; ¢prv, el diafragma como asiento de Ia
actividad racional, que sirve asimismo para designar a ésta, y volg, la representa-
cidn, ¢l pensamiento 2. Sin embargo, no hay que pensar a este respecto eno un
sistema, pues ninguna de estas palabras alude a una zona bien delimitada. Mien-
tras que con frecuencia se designa paraticticamente mediante la expresidn ko

22 BR, SNELL, Die Entdeckung des Geistes, 3. ed., Hamburgo, 1055, I7. (. REGEN-
BOGEN, “Aqipdviov duoyfic ¢de (Erwin Rohdes Psyche und die meuere Kritik), Ein Bei-
trag zutn hom. Seelenglauben™, Synopsis, Festgabe fiir A. Weber, Heidelberg, 1948, 361.
R. Br. Onians, The Origins of European Thought, Cambridge, 1951, brinda mucho ma-
terial, aunque sus conclusiones resultan en ocasiones problemiticas. E. L. HarrisoN, “No-
tes on Homeric Psychology”, Phoenix, 14, 1960, 63, con buen material para la fluidez
de limites de este concepro,
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opéva ked xor& Gupdv la vida interior de una persona, se dice en Od. 5, 458
del despertar del héroe de profundo agotamiento: Z¢ ¢péver Bupdc &yépdn. (Y de
qué manera tan peregrina se expresa la mutacién de sentimientos de Ulises en
9, 302 por medio de £tepog 5¢ ue Buudg Epukev! Se ha sefialado el paralelismo
de estas expresiones relativas a lo psiquico con la manera en que las figuras ho-
méricas se refieren al cuerpo. La palabra géyc, que mds tarde se convertiria en la
palabra corriente para designar el cuerpo, aparece en Homero aplicada al cadi-
ver 12, En el ser humano viviente volvemos a encontrarnos con los aspectos par-
ciales, ya se trate de la piel, de los miembros o de la cabeza. SNELL, ante todo,
nos ha sefialado esta manera de expresarse de las figuras homéricas. Con ello se ha
captado algo esencial, pero debemos cuidarnos de sacar la conclusién de que-en
el munde de Homero no se hubijera visto en absoluto la totalidad de una persona.
Por el contrario, los personajes de estos poemas poseen en alte grado la personali-
dad; si no fuera asi, su configuracién no hubiera podido subsistic a través de los
milenios. El ser humano es sentido como totalidad, que se halla incluida en cada 1na
de sus partes de rmanera inmediata y, ante todo, sin mediar ninguna reflexién.
Cuando Ulises, a! principio del canto 20, impene silencio a su corazén plafiidero,
se trata a éste como una parte dolorida del cuerpo. Pero quien le obliga a sobre-
Hevar, es decir Ulises, constituye una totalidad indivisible. Es el mismo Ulises que
en la fligda (11, 402) hace frente a su abatimiento, recordando los deberes que
trae consigo la nobleza. Indudablemente, aparecen aspectos parciales, pero con-
ciernen a la personalidad del hombre como totalidad, que se encuentra siempre
detrds de las partes v les confiere existencia y sentido.

A esta cuestion de la conciencia personal se vincula intimamente aquella otra
que se plantea hasta qué punto estos hombres toman decisiones que les son pro-
pias ¥ con respecto a las cuales son responsables ', La intervencién de los dioses
se halla tan intimamente ligada a la accién humana, su intervencién es tan fre-
cuente, que se quiso negar toda existencia de decisiones propias a los personajes
heméricos, Se afirma que a esta poesia le falta la conciencia de que las decisiones,
asf come cualquier sentimiento, tienen su origen en el hombre mismo; todo lo
que éste hace es obra de los dioses.

Para aclarar esta cuestién es importante observar que se dan verdaderas
decisiones sin intervencién divina, como aquella que toma Ulises (6, 145) so-
bre la manera de asegurarse la ayuda de Nausicaa, ;Pero qué es lo que ocurre
en tantos otros casos en los que un dios inspira, frena o alienta? :Acaso el hom-
bre no es aqui més que un titere, movido por el impulso divine? Semejante con-
cepcién desconoceria desde su misma base la estructura del munde homérico. Quien

 H. HERTER, “E&uc bei Homet”, Charites (Festschr. Langlotz), Bonn, 1957, 206,
considera verosimil una excepcidn (IL 3, 23); of. H. KoLLgR, Glotta, 37, 1958, 276.

" H. GuNDERT, “Charakter und Schicksal hom, Helden”, N. Fahrb., 1940, 225. H.
RauN, “Tier und Mensch in der kom. Auffassung der Wirklichkeit”, Paideuma, 1953, 277
y 431. K. Lanig, Der handelnde Mensch in der Ilas, tesis doctoral, Erlangen, 19s53.
A, Heveeck {cf. pdg. 69, nota 63), 8o. H, Scawabl, “Zur Selbstindigkeit des Menschen
bei Homer”, Wien. Stud., 67, 1954, 46. E. WiisT, “Von den Anfingen des Problems der
Willensfreibeit”, Rhein. Mus,, 101, 1958, 75. A. LEsKY, “Géttliche und menschliche Mo-
tivation im hom. Epos™, Sitzb, Ak. Heidelb, Phil-hist, Ki., 1961/4. La captacién homé-
rica de la realidad en la expresidon linglifstica es examinada por M. Trev, Von Homer zur
Lyrik. Zet, 12, Munich, 1955.
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se plantee la cuestién de si en dicho mundo los hombres actian por su propia
voluntad y responsabilidad, o st son titeres manejados por los dioses, sefiaia una
distincién que es ajena a la naturaleza de este mundo. La voluntad humana y los
planes divinos se encuentran completamente entrelazados, y esta conexién es tan
intima, que toda separaciéon basada en criterios ldgicos destruiria la unidad de
esta visién dei mundo. Cuando Aquiles vuelve a envainar la espada que habia
esgrimido contra Agamendn, lo hace obedeciendo a Atena, pero lo hace también
en su condicién de Aquiles, que se encoleriza ficilmente y, sin embargo, se de-
tiene antes de cometer una accién irreparzble. Del mismo modo, su ultima vic-
toria, su victoria mds grande, la victoria sobre su propio corazén impetuoso, es
obra de los dioses que interceden a favor del muerto Héctor, v es obra suya
cuando levanta al anciano del suelo y entremezcla sus propias ldgrimas con las
del enemigo. La accién divina y la voluntad humana, que siempre brota con ne-
cesidad del seno de estas figuras, se nos presentan como dos esferas que se com-
plementan mutuamente, pero que asimismo pueden llegar a contrapenerse. Por
regla general, es tal I manera en que ambas intervienen en el desarrollo y re-
sultado final, que no es licito aislar una de ellas. La vinculacién de ambas esferas
en el mundo homérico es totalmente irreflexiva y carece de toda problematicidad.
Mais tarde, la situacién cambiard, y ante todo en la tragedia dtica reconocerémos
la intensidad de los interrogantes cuyas primeras raices se hunden en este suelo.

También en este aspecto hay distinciones entre la Qdisea y la Hiada, sin que
nos esté permitido hablar de una divergencia total. En el poema posterior es en
mayor grado ¢l hombre mismo quien decide su proceder v es responsable de élL
En el caso de los pretendientes no se trata de una obcecacién impuesta por los
dioses, sino que es propia de ellos mismos. No es otro el caso de los compafieros
de Ulises que sacrifican los bueyes de Helios, ni de Egisto, de quien nos habla
Zeus al comienzo de la epopeya. No sélo el ser humano se ha vuelto més auté-
nomo, también lo son los dioses, que ahora se le enfrentan a menudo como guar-
dianes del bien y amonestadores. Es significativo que a cinco pasajes de la Odise
en los que se discute si ha legado un impulso de la esfera de lo divino o de lo
humano sélo se contraponga uno de la Jliada, que en cierto modo es compara-
ble '*. Comenzamos a entrever una trayectoria que, pasando por Hesiodo, nos
lleva hacia aquella problemética de la diké, que pronto habria de transformar-
se en el problema central del pensamiento griego.

9. LA TRANSMISION

Compartimos con muchos otros estudiosos la creencia de que la concepcidn de
ambas epopeyas presupone el empleo de la escritura. Semejante procedimiento era de fecha
reciente en la época de Homero v es posible que él mismo haya sido el primer épico que
redactd su poema por escrito, lo cual concordaria con ¢l hecho de que su creacidén cons-
tituye algo Gnico en su género, asi como el gran papel que desempefian en ella los ele-
mentos orales. No obstante, seria equivocado convertir al poeta conocedor de la escritura
en punto de partida de una transmisidn escrita, completamente ligada al libro. Dicha
transmision se enconted durante farge tiempo en mano de los rapsodos, quienes se ha-

% 0d, 4, 712; 7, 2635 9, 339; 14, 178; 16, 356. IL 6, 438,
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llaban organizados en gremios, lo cual en muchos casos podia equivaler 2 una organiza-
cién familiar. Lo que sabemos acerca de los homéridas de Quios' debe entenderse en
este sentide. Resulta muy esclarecedor para ¢l conocimiento de la actividad de estos hom-
bres la noticia de que Soldn o el pisisirdtida Hiparco '™ habiz dispuesto para las Pana-
“teneas la recitacién continuada de los poemss homéricos por medio de rapsodos que se
alternaban en dicho cometido.

Constituiz iz base de semejantes recitados naturalmente uvn ejemplar escrito, que po-
demos imaginar como valiosz propiedad de tales corporaciones. La noticia, que encon-
tramos en Eliano (war. hist. 9, 15), segun la cuzl Homero habia regalado a su hijz los
Cantos ciprios 3 manera de dote, a pesar de ser en si absurda, puede aclararnos la re-
{acién existente entre los rapsodos y el texto. )

Contamos, pues, para la €época afcaica con una tradicién predominaniemente oral de
las epopevas sobre la base de uma fijacion escrita. Dicha tradicién sélo podia asegurar la
fidelidad de!l texto dentro de ciertos limites, ¥ en esto puede haber influido el cardeter
considerablemente formulista de las epopeyas, sumamente favorable 2l intercambio de
giros métricamente equivalentes, asi como a las interpolaciones y omisiones, Esto podria
quedar contrarpestado, en parte, por la escuela desde que Homero se convirtidé en im-
portante materia de estudio. '

Yz anteriormente hemos mencionado {pdg. 56) que las noticias tardias relativas a
una redaccién pisistratica de los poemas son una lucubracidén antigua. Por otra parte, el
recitado seguido en las Panateneas nos demuestra el gran papel desempefado por Atenas
en la transmisidn hornérica. Una erapa de influencia predominantemente dtica en la trans-
misién homérica necesariamente debia dejar en ella sus huellas. No debemos imaginar
ésta como una transcripcion sistemitica al alfabeto dtico, ya gue la escrirura jonica era
utilizada junto a la 4drica antes de su introduccién oficial por obra de Euclides {403). Sin
embarge, lo dtico se nos manifiesta en deralles como, por ejemplo, la aspiracion; asi, en
nuesito Homero leemos, junto al fipap ne étice, la forma Wuépn con la vocal aspirada.
Hay que contar asimismo con interpolaciones aticas, sin atribuirles, ernpero, una gran
significacion, :

Ya en épocas muy tempranas, el comentario de las epopeyas se convirud en tema de
debate. Los ataques que sefialaban deficiencias éticas promovieron una apologética que
se sirvié de una interpretacion alegérica. Esto comienza a fines del siglo v1 con Tedgenes
de Regio, de quien se supone gque fue ¢l primero que escribié sobre Homero, vy continda,
pasando por autores como Estesimbroto de Taso (siglo v) y Crates de Malos, el cual se
hallaba al frente de la escuela pergaménica en el siglo 1, hasta Hegar a la Antigiiedad
tardia v el bizanting Tzetzes '™, En la época en que florecié la sofistica se incerporan
asimismo estudios del lenguaje e intentos de interpretacidn. Demdcrito escribio Acerca
de Homero o sobre corrveccidn del lenguaje vy palabras oscuras. (¥S 65 B 20 a}, vy por la
manera en que Aristéicles enfoca los pasajes dificiles deducimos la existencia de una larga
tradicién de dicha problematica.

También en este aspecto resultd decisiva la actividad de los eruditos alejandrinos
Tres de los mas destacados prepararon ediciones de Homero: Zenddoto de Efeso, el

¥4

% Y, T. Wabe-GerY, The Poet of the Iliod, Cambridge, 1952, I19.

7 A favor de éste, J. D. BEazZLEY, Fowrn. Hell. Srud.,, 54, 1934, 84, siguiendo a
Frils JoOHANSENM.

i Fp WEHRL1, Alegorische Deutrung Homers tesis doctoral, Basilea, 1028, Exien-
so: F. BurriErE, Les mythes d’'Homére et la pensée Grecgue, Paris, 1956, P. LEVEQUE,
Aurea catena Homeri, Une étude sur Pallégorie Grecque, Ann. Lire. de 1"Un. de Besan-
¢on, 27, 1960.

¢ P Mazon, Imtroduction q Vliade, Paris, 1048, 17. V. STEGEMaNN en la [lada
de la Tusculum-Biicherei, Munich, 1948, 2, 420, Un gran aprecio por la Vulgata encon-
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primer bibliotecario de la grap biblioteca {primera mimad del siglo i), Aristéfanes de
Bizancio (hacia 257-180) y Aristarco de Samotracia (217-145), quien, ademas de redactar
varios comentarios, prepard dos ediciones del texto. Dos problemas muy discutidos se
refieren a sus métodos de trzbajo y a la eficacia de sus ediciones. Recientemente, H.
ERBSE viene sustentando una opinidn revolucionaris, de mucha verosimilitud interna:
Aristarco ne hizo precisamente ediciones de textos tal como nosetros las entendemos;
mds bien, su tarea consistid en hacer Ia recensidén para la redaccidn de la Vudgata, pero
luego, en obras exegéricas, discutfa, en comstante polémica con sus predecesores, sus
propias propuestas textuales con miras a un pioblice de fildlogos. Todavia puede cons-
tatarse en nuestros escolios gran parte del trabajo del gran alejandrino. Dos problemas
muchas veces abordados se refizren 2 su método de trabajo y a la eficacia de sus decisiones.

Las lecciones de los zlejandrinos se apartzn reiteradamente de aquella Vulgara que
nuestros escolios les contrapenen como transmisién corriente (ff xolLwi] y expresiones por
el estilo). ¢De dénde proceden las variantes aceptadas por un Aristarco?, ¢sonm el fruto
de una mer suposicidn o corresponden a manuscritos que le parecian particularmente
valiosos? Parece evidente gue el enorme material de la biblioteca alejandrina sirvié de
base a sus investigaciones. Se encontraron con gran mimero de textos diferentes, algunos
de los cuales Hevaban el nombre de una ciudad {moiitikai) que se habia procurado una
edicién para la epsefisnza escolar ¢ bien para recitaciones fijas, mientras que otros to-
maban el nombre de un hombre (kort” &vdpo) que poseia la edicidn y, en un case como
el de Antimaco de Colofén, probablemente habia intervenido él mismo en su preparacién.
Se puede sospechar con cierta seguridad que en esta tarea la tradicién ateniense desempefid
un papel imporiante, hasta constituir gquizd el fundamento. Podemos imaginarnos gque
Aristarco obtenfa sus lecciones por seleccidn critica, pero esto ne excluye naturalmente
que en casos aislados las obtuviese mediante conjeturas propias,

La cuestién de hasta qué punto influyd esta labor efectivamente ¢n la transmisién
debid abordarse durante largo tiempo sobre la base de los manuscritos medievales y los
escolios ™. En Aristarco, el erudite del que més sabemos, puede comprobarse que, de
874 lecciones que Hevan su nombre, sblo 80 se repiten en todos nuestros manuscritos,
150 en la mmayoria de ellos, 76 aproximadamente en la mitad, 181 en los menos, 245 en
forma muy aislada, v 132 faltan por completo, Tales hallazgos no hablan precisamente
a favor de una gran repercusién de la labor erndita de los alejandrines. Y, sin embargo,
esta imagen eta falsa, como hemos pedido comprobar gracias a los descubrimientos de
los papiros ¥, De egire los centenares de fragmentos com versos homéricos, naturalmente

tramos en M. H. A. L. vay DER VaLg, Textual Criticism of the Odyssey, Leiden, 1949,
Una obra fundamental es la de G. JACHMANN, “Vom friihalexandrinischen Homertext”,
Nachr, Ak. Gou. Phil.-hist, Ki., 1949, 167. H. ERBSE, “Uber Aristarchs Iliasausgaben”,
Herm., 87, 1959, 275. A una interpretacién parecida llega J. A, Davison, “The Study of
Homer in Graeco-Roman Egypt”, Mirr. Pap. Rainer, N. 5. 5, 1956, 51. Una 1til resela
trae G, M. BoLLING, The Athetized Lines of the Iliad, Baltimore, 1944. Importante para
la trapsmisién indirecta es J. LABARRE, L'Homére de Platon, Bibl de la Fac. de Phil, et
Lettres Yiége, Fasc. 117, 1949. Con tendencia critica, G. LoHsg, Untersuchungen iiber
Homerzitate bei Platon, tesis doctoral, Hamburgo, 1961 (mecanogt.). — En OQlms-Hil-
desheim se prepara una reimpresidén de la coleccibn de los fragmentos de Aristdfanes de
Bizancio de A. Nauck (Halle, 1848). '

® Visién de conjunto y bibliografia algo antigua, en la valiosa obra introductoria de
P. Caver, Grundfragen der Homerkritik, 3.* ed., Leipzig, 1921-23.

W Lo mis completo es Pack, al que se agrega P. COLLART, Les Papyrus de I’Hmde
en la Inwroduction de Mazon (véase p. 97, nota 3129), 37, con lisias e indice de las varian-
tes. V. MARTIN, Papyrus Bodmer I. Ilade, chants § et 6. Bibl. Bodmer, 1954. Griech,
Pap. der Hamb, Staats- und Un.-Bibl,, Hamburgo, 1954, nim, 153 s. H. J. METTE, “Neue
Homer-Papyri”®, Rev. de Phil, 29, 1955, 193. Cada nueva publicacién de papiros brinda
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los que mas nos interesan son los pocos que corresponden a texios anteriores 2 la labor
de los alejandrinos o, al menos, a una época en la que no se ha de contar con influjos
alejandrinos. Dichos fragmentos nos permiten entrever una tradicién fluctuante, que se
diferencia del texto postalejandring no tanto por las variantes cuanto por un considerable
ntunero de versos de méis o de menos. Esta inseguridad en el nimero de versos encuen-
tra una ficil explicacién en la tradicién rapsddica, y en eswo ha tenido una significacién
decisiva para toda la posteridad la labor critica de los alejandrinos. Con esto también
guedz dicho que el texto homérico mas antiguo que conocemos, prescindiendo de frag-
mentos insignificantes, es el alejandrino, Damos un margen de confianza al juicio de los
hombres de quienes dependemos de manera tan considerable. Adn podemos reconocer as-
pectos esenciales del método de trabajo de Aristarco. Elimind versos sobrantes, alefindolos
asi para siempre del texto homérico. Que lo hacia basindose en un examen cuidadoso
de los diferentes testimonios nos lo demuestra su manera diferente de proceder en aque-
llos casos en los cuales abrigaba dudas con respecte a la aurenticidad de una parte, por
motives lingiiisticos o de contenide. En tales casos se limitaba a agregar una linea hori-
zontal como signo critico (obelds), pero no tachaba nads, y debemos agradecérsele,

Los alejandrinos defendisron y explicaron sus textos a& lo largo de extensos comen-
tarios, en los que no falta la polémica, tal como la practicaba Aristarco preferentemente
contra Zenddoto. La enorme cantidad de labor erudita realizada suministréd a los estu-
diosos posteriores el material para una laboriosidad de hormiga. Obras esegéticas y dic-
cionarios, de los que nos da una idea el de Apolonio Sofista ™, se nutrieron de la he-
rencia, Los dliimos testimonios de esta laboripsidad son. el gran nimero de anotaciones
{escolios) que se encusntran en algunos manuscritos, bien al margen del texto, bien en
posicion interlineal. Los grandes logres de los alejandrinoes se hallan recubiertos agqui por
abundantes estratos, El esclarecimiento de esta transmisidn nos suscita tareas dificiles, que
recientemente han vuelto a ser reemprendidas con tode €xito ™, Los escolios mdas impor-
tantes a la Ilada, cuyo descubrimiento por parte de C. »’AnNSSE DE VILLOISON en el
afo 1788 marcod el comienzo de una nueva etapa en la investigacidn homérica, estdn con-
tenidos en el Venetns 454 (A) del siglo x. En una nota que se encuentra al final de la
mayoria de los cantos s¢ mencionan cuatro cruditos como fuente de los principales esco-
lios que acompafian marginalmente gl texto. Se trata de Dmportantes intermediarios entre
1a investigacidén alejandrina y la época posterior: Aristonico que en tiernpo de Augusto
escribié acerca de los signos criticos en Arisrarco; so contempordnso Didimo (a cuya

nuevos fragmentos, aunque a veces carentes de importancia: asi, Pap. Sec. Ir, 14, 1957,
publica nueve. Los mds antiguos testimonios los trata con esmero Dario DEL CORNO en
“I papiri dell’Iliade anteriori al 150 a. Chr.”, Ist. Lombardo. Rendiconti, Classe di Lerte-
re, 94, 1960, 73; el mismo, “I papirl dell'Cdissea anteriori al 150 a. Chz.”, Ibid., 95,
1961, 3. Trata sisteméticamente ¢l material papiracec desde diversos puntos de vists
J. A, DavisoN en el trabajo mencionado en la pag. 97, nota 129. Pequeiios fragmentos de
un comentario al canto 17 de la [lics Ox. Pap., 24, 1957, n.* 2397, de un glosaric a! can-
to %, ihid. n.® 240s. Ofrece una buena ojeada general y mucha bibl. AuG. TRAVERSa,
“I papiri epici nell’ ultimo trentennio”, Proc, of the IX. Im. Congr, of Papyrology. Nor-
weg. Un. Pn. 1961, 490.

22 M, GATTIKER, Das Verhdlinis des Homerlexikons des Ap. Soph. zu den Homer-
scholien, Zurich, 1045, F. Martinazzor:, Hapax Legomenon, 1/2. Il Lexicon Homericum
di Ap. Seof., Bari, 1957.

M H. EresE, “Zur handschrifdichen Uberlieferung der Iliasscholien”, Mnem., 5. Iv,
6, 1953, 1. El mismo, Befirdge zur Uberlicferung der IHasscholien, Zet., 24, 1960. En esta
obra se estudia con admirable fervor y competencia lz transmisién de! conjunto de esco-
lios, asi como su relacién con la literatura de los graméiicos y lexicézrafos; ademds,
W. BUHLER, Bvz, Zeitschr,, 54, 1961, 117. Un medio auxiliar util es J. Baar, Index zu
den Ilias-Scholien. Deursche Beirr. z. Altertumsw., 15, Baden-Baden, 1961.
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enorme laboriosidad se debia su apodo del “hombre de las entrafias de bronce™), que en
uno de sus numerosos estudios hotéricos comentd la critica textual de Aristarco; Hero-
diano, autor de una Prosodia general bajo Marco Aurelio, que también se ocupé de cues-
tiones de la acentuacién en Homero, v Nicanor, que ¢n la misma época estudié la pun-
tuacién homéricz. Los comnentarios de estos cuatro hombres, gue partan de puntos de
vista tan diferentes, fueron reunidos en un solo tomo por un hombre descenocide (quiza
se¢ llarnaba Nemesion)., Constituye un problems aparte determinar cudindo tuvo lugar 12
tarea de fusién y tijera que convirtié este volumen de conjunto en la obra de escolios
marginales lamada Comentario de los cuatro hombres, en la que se basa la mayor parte
de los escolios del Ven. A. Recientemente se han esgrimido razomes para demostrar que
esto ocurrié tan sélo en la €poca bizantina sobre la base de un cidice uncial, gracias al
cual se salvaron los estudios de los “cuatro hombres” a través de los siglos oscuros. De la
misma fuente parecen haber brotado los escolios contenidos en el Ven. A, que se encuen-
tran entre los escolios principales v el margen y en forma interlineal. Si en la gran masa
de los escolios de este manuscrito ocupa un primer plane el interés por la configuracién
del texto frente a la exégesis, la relacidn entre ambos aspectos es precisamente la inversa
en los escolios del Venetus 453 (B) del siglo xt y Townleyanus Brit. Mus., 36 (T, fe-
chado en ros9) La base de estas compilaciones la constituyen por lo menos tres. antiguos
comentarios homéricos; atm no se ha podido deterrinar 1z parzicipacién que mavo en ellos
la escuela pergameénica. Los escolios del Genaviensis 44 (G) del siglo xmm al canto 21 de
la TlHade, que se encuentran relacionados con Pap. Ox. 2, 221 (ntim. 942 P.), demuestran
que otros textos explicativos antiguos llegaron hasta la Edad Media, En otra hoja se en-
cuentran los llamados sscolios menores, que se denominaron erréneaments escolios de Di-
dimo; tembién ¢llos son de procedencia antigua, como lo demostraron hallazgos de papi-
ros, ¥, por regla general, se dedican a la explicacién de vocablos '™,

Lo que s¢ ha conservado de critica antigua a Ja Odisea, principalmente en los dos ma-
nuscritos Harlelanus 5674 (H) ¥y Venetus 613 (M), ambos del siglo xm, es menos de lo
que poseemos para la Jliads. La investigacion antigua parece haberse dedicado con mayor
intensidad a la epopeya mayor. Existen testimonios de upa mayor estimacién de la Hiada,
como la frase del Hipias Menor platénico (1. 363 b) que dice que la Iliade es tanto mds
hermosa que la Odisea cuanio Aquiles es superior a Ulises.

También en los comentarios que sobre ambas epopeyas realizé Eustacio —arzobispe
de Tesalénica desde 1175— se encuentra incorporada mucha tradicién ' gramatical an-
tigua, dentro del marco de un texto difuso, Ha llegado hasta él, a través del comentario
de Apion y Herodoto, material procedente de los escritos de los “cuatro hombres™.

Al referirnos 2 los escolios hemos mencionado los principales manuscritos. Con res-
pecto al Ven. A de la Ifiada, agregaremos que el cardenal Besarién lo recibié de manos
de Juan Aurispa y que, segln la opinién de A. SEVERYNS ™, fue escrito por encargo de
Aretas de Cesarea,

La Jieda se transmitidé a través de numerosos manuscritos; ALLEN cuenta 188, y se-
guramente avin no se han descubierto todos. La cantidad de los manuscritos conservados
de la Qdisea equivale.a algo mas de la mitad. Con respecto a esta epopeya, mencionate-
mos todavia los dos Laurentiani del siglo %, 32, 24 {(G) ¥ abbat. 52 {F), asi como ua
Palatinus Heidelb, 45 (P), que probablemente correspende a I120I.

*# H. GarTiker ¢f. pdg. 99, nota 132. :

¥ La edicién de G. STALLBAUM en 7 vols., con el indice de M. Devarmws (Leipzig,
1826-30), fue reimpresa en Olms-Hildesheim, r96o.

1% «Du nouvean sur le Venetus d'Homere”, Le Nouwvelle Clo, 3, 1951, 164. Juicio
critico, en H. ERBSE, Zet., 24, 1960, 123, y D. MERVYN JonNES, Gnom., 33, 196I, I8.
Magnifica reproduccidn fototipica del manuscrito, en Sijthoff, Leiden, 190I.
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Hemos indicado que nuestra transmisidn manuscrita no es precisamente la misma de
tos alejandrines. Tampoco es la que conocemos desde la Antigliedad bajo ¢l nombre da
Vulgata. Antes bien, contamos con la existencia de variantes distribuidas de imodo muy
diverso. Estas mismas variantes se repiten en medida considerable ¥ con una distribucién
diversa en los numerosos papiros homéricos (ndm. 412-901 P.). Debido 2 estas condiciones,
no ha sido posible lograr una clara agrupacién de los manuscritos, Todo esto se explica
por la riguezz en la tramsmisidn de estas obras, qu¢ muy probablemente no se conser-
varon en los siglos criticos —que se extienden del sigle viI al 1X—— 2 través de un unico
cddice uncial, como en el casp de otros poemas, sine a través de gran numero de ellos;
de este modo, con el resurpimiento de los estudios en Bizancio, se desarrollaron de in-
mediato diferentes ramificaciones de la tradicidn, que a continuacidn se relacionaron entre
si de muy diverso mode.

La mds antigua edicion de Homero es la de DEMETRIO CarconpiLas (Florencia, 1488),
a Ia que en 1504 siguié la Aldina. No nos detendremos aqui en Ia historia de las edi-
clones homéricas; nos limitaremos a sefalar las obras mdas recientes v de mayor impor-
tancia para el manejo de los textos. La edicidén completz mas cdémeda, con aparato cri-
tico, es la de D. B. Monro v TH. W. ALLEN. para la Iliede (tercera edicién, Oxford,
1920), y la del segundo de ellos para la Odisea {segundaz edicién, Oxford, 1917/19),
cada una de ellas en dos volimenes; un quinto tomeo {Oxford, 1912, corregido en 1946)
contiene los Himnos, los fragmentos del Ciclo y Margites, la Batracomiomaguia v las
Vidas, Las dos epopevas con texto de E. ScHwarTZ, trad. de J. H. Voss, refundido para
ia Ii. por H. RUPE, para la Od, por E. R. Wriss, editadas por Br. SnEtL, Berlin-Darm-
stade, 1956, TH. W. ALLEN ofrece una edicién con gran aparato de la Nisda, Oxford, 1931.
La Coll. des Un. de Fr. presenta una edicidén bilingiie de la Iliada, prepzrada por P. Ma-
zort (Paris, 1947/49). La Tuscufum-Biicherei, Munich, 1948, presenta una edicién bilin-
giie con traduccién alemana y con buenas anotaciones; V. STEGEMANN se ha ocupado del
texte v H. Rupg de la traduccion. En cuanto a los comentarios se refiere, conservan adn
su utilidad el de W. LEar (2.* ed., Londres, 1900-1902) y ¢l de K. Fr. AMELIS y C. HENT-
zE (Teubner), varias veces reimpreso y nuevamente refundido, a partir de 1910, por
P. CAUER, con apéndices criticos, pero gue, a pesar de ello, siguen siendo imprescindibles.
Comentarios a los diferentes libros: I: E. Mioni, Turin, s. a. IX: E. VarcisLio, Roma,
1955. XXIV: F. MARTINAZZOLL, Roma 1948. Parz la Od.: A. HEUBECK, “Neuere Odyssee-
Ausgaben”, Gymn,, 63, 1956, 87. La edicién bilinglic de la Odisea en la Coll. des Un,
de Fr. es obra de V. BErarp (5.* ed., Paris, 1956), del mismo modo que la Inmtroduction
(Parfs, 1024). Una significacién particular le corresponde z Ia edicién critica de P. Von
DER MUHLL, Basilea, 1046. Edicién bilingiie: A. WEHER, Munich, 1955 (1961). Comeo
obras explicativas debemos mencionar, juntc a AMEIS-HENTZE-CAUER (véase arriba), fa edi-
cion comentada de W. B. Stanrorp (Londres, 1047, 2.* ed. 1958). Ediciones de los escolios:
para la HNiade, W. DINDORF, 4 tomos, Oxford, 1875-77, 5 ¥y ¢; E. Maass, ibid,, 1383; para
la Odisea, W. DiNDORF, Oxford, 1855, reimpresién 1961 (todo ello necesita ser renovado.
H. ERBSE prepara una edicién de los escolios). J. BaaRr, Index zu den Ilias-Scholien. Die
wichtigeren Ausdriicke der gramm., rhetor. u. Hsthet. Textkritik, Deutsche Beitr. z. -Al-
tertumswiss., 15, Baden-Baden, 1961. — Diccionarios: H. EBELING, Leipzig, 1880-85. Re-
r291, FHan aparecido los tres primeros fasciculos, Gotinga, 1953-9, de un Lexikon des friih-
griechischen Epos sobre una base muy amplia (Snefl, Fleischer, Mette). G. L. PRENDER-
impresién en Olms, Hildesheim, en preparacion. A. GEHRING, Index Homericus, Leipzig,
GAST, A complete Concordance to the Iliad, Londres, 1875; reimpr. con adiciones de B.
MarzurLo en Olms, Hildesheim, 1960. H. DUNBAR, A compiete Concordince 1o the Odys-
see and Hymns of Homer, Oxford, 1880, Reimpresidn en preparacién en el mismo lugar,
Aparte de las ediciones bilingites ya mencicnadas, nombraremos las siguientes traduccio-
nes: para ambas epopeyas se ha vuelto a imprimir en diferentes oportunidades y con razén
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la versidn de J. H. Voss, de manera particularmente bells por P. Von DErR MUHLL en los
Birkhiuser-Klassikernt, 23 v 24 (Basilea, 1946). De entre e} gran nimero de traducciones
recientes $6lo mencionaremos a TH. v. SCHEFFER, tomos 13 y 14 de la Coleccion Dieterich,
y a R, A, SCHROEDER, en cuyas Obras completas, Francfort del Main, 1952, se hallan in-
cluidas ambas epopeyas en el cuarte tomoe, W. ScHADEWALDT ha traducido en prosa ia
Od.: Rowohlts Klassiker 1958, Una magnifica rareza es la Od, en Bérndiitsch (Al de Ber-
nz) de A, MEYER, Berna, 1960. La trad. fr. de 1a I/, de R. FLACELIERE v de la Od. de
V. BERARD aparecid en la Bibl. de la Pléiade, 115, Paris, 1955. Una trad. de la Jladz en ia
lengua demética neogriega de N, KazanTzakis v J. TH. KakrIDIs aparecié en Atenas
en 1955. Para la cuestibn de 1o influencis de Homero sigue siendo imprescindible G. Fins-
LER, Homer in der Neugeit von Dante bis Goethe, Leipzig, 1912, Interesants: W. B.
STANDFORD, The Ulysses Theme. A Study in the Adapiability of a Traditional Hero, Ox-
ford, r9s54. R. SUnBNEL, Homer und die engl, Humanitit, Tiibingen, 1958 (en las rraduc-
ciones de Chapman v Pope). — Ayudas bibliogréficas: H. J. METTE, “Homer 1930-10567,
Lustrion, 1, 1956 (1957), 7, con apéndices; ibid., 319; 2, 1957, 294; 4, 1959 (1960}, 309;
5, 1061, 649. A LEsKY, Die Homerforschung in der Gegenwart, Viena, 1952, ¥ los in-
formes cientificos en el Afdd, cuyo tomo 13, 1060, X, ha aparecido; en €l estdn consigna-
das las noticias més recientes.

B. ‘EL CICLO EPICO

Ciertos versos pertenecientes a las dos grandes epopeyas nos dan a conocer
una poesia heroica de contenido diverso: relata las luchas por Tebas, la expedi-
cidn de los argonautas, la caza del jaball calidénico. Gran parte de esta poesia no
ha llegado hasta nosotros, y ni siquiera Hegé hasta los alejandrinos. Algunas obras
se salvaron al ingresar en su biblioteca, pero se perdieron mis tarde, y las co-
nocemos en parte a trayés de noticias y fragmentos. El hecho de que Aristéfanes
(La Paz 1270) mencione el comienzo de los Epigones como algo bien conocido
demuestra que dicha epopeya aun estaba viva en aquella época. No hay que la-
mentar la pérdida de poemas del rango de la Ilioda y la Odisea. Lo que atn po-
demos captar de su simple estructura, basada en la yuxtapobicién, del estilo de
algunos fragmentos, de los juicios de un Aristételes (Poét. 23. 1459 b 1), nos
permite comprobar cudn grande era la distancia que mediaba entre unos y otros.
También es posible reconocer que estas epopevas presentaban una dependencia
de Homero y lo complementaban en cuanto al contenido. Ya la Antigiiedad se
refirié al ciclo épico, y en dos pasajes tardios nos encontramos con este término,
definido de manera diversa. En la Biblioteca de Focio (p. 319 A 17), en la que
se halla incluida la Crestomatia de Proclo, leemos que este ciclo abarcaba todo
lo que se extendia entre la unién del Cielo con la Tierra y la muerte de Ulises.
El escolio al Protrept. 2, 30 de Clemente Alejandrino traza limites mis estrechos
al agrupar los temas de los poemas ciclicos como anteriores y posteriores a la
Iliada. Nos es desconocida la historia evolutiva de este término, y probablemente
no estaba definido de manera tan rigurosa que no pudiera en ocasiones ser em-
pleado con diverso alcance.

Una Titanomaquia ¥, ocasionalmente citada, es parz nosotros tan fantasmal

BT Para los fragmentos de la epopeya, la antigia coleccién insuficiente de G, KmNxeL,
Epicorum Graec. fragmenta (1877), ha sido, en parte, reemplazada por ¢l quinto womo de
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como otros poemas épicos acerca de la historia primitiva de los dioses. Noticias
acerca de luchas de los dioses del pasado (por ejemplo, I. I, 396) nos permiten
entrever cudnto cays en el olvido bajo ef influjo de la Teogonia de Hesiodo.

Tampoco contamos con mucha informacidn sobre las epopeyas del ciclo te-
bano, pues nos faltan los restimenes de Proclo. La utilizacién de los temas por
parte de los trégicos, las referencias de los mitfgrafos y algunas pinturas com-
ponen una base sumamente insegura para todo intento de reconstruccidn ¥,

Estas epopeyas se han atribuido ya a Homero, ya a otros autores, y ello
requiere un comentario previo. De acuerdo con los testimonios relativos a las-
epopeyas aisladas, es lcito suponer que en cierta época se atribuyé a Homero
todo el material de las epopeyas ciclicas, si bien las noticias de este tipo ¥ -son
tardias ¥ poco dignas de confianza..Ya en épocas tempranas aparecieron las du-
das acerca de la paternidad de Homero, como lo veremos en los casos de Epigo-
nos y Cantos Ciprios. En la Poética (véase més arriba), Aristiteles habla, sin dar-
ie un nombre, de aquel que “escribié los Cantos Ciprios y la Ilada Menor”, v,
de acuerdo con los escolios, esto parece haber sido la tradicién alejandrina. En
testimonios mds tardios aparecen 0 diferentes nombres. No sabemos hasta qué
punto una seudo-erudicién hacia atribuciones arbitrarias v hasta qué punto actua-
ban aqui noticias mds tempranas. En cambio, pedemos dar crédito a las indica-
ciones acerca del mimero de libros y de versos que se remontan a los indices de
los alejandrinos.

De las tres epopeyas tebanas, ocupa el primer lugar, de acuerdo con su tema,
la Edipodia, con 6.60¢ versos. En ocasiones se atribuye esta obra a Cinetén. For-
man parte de su contenido la victoria sobre la esfinge y el matrimonio incestuoso.
Probablemente, Edipo sigui6 siende rey de Tebas después del descnbrimiento del
incesto v volvié a contraer matrimonio. Pero las maldiciones de su madre, que
s¢ habfa suicidado, pesaban sobre él, y hallé la muerte, después de muchos su-
frimientos, en lucha con los mintos. _

En cuanto a la Tebaida (7.000 versos en cifras redondas, segin el Cert. Hom.
et Hes.), leemos en Pausanias (9, 9, 5), que ya Calino (siglo vir) se la atribuyé a
Homero y fueron muchos los que le imitaron. Ello nos permite atribuir una gran
antigiiedad a este poema, que Pausanias considera ¢l mds préximo en su valor a
la Hiada v la Odisea. Su comienzo, “Diosa, canta acerca de Argos, la muy se-
dienta, desde donde los principes...”, coincide en gran parte con los comienzos de
las dos epopeyas conservadas. Es ficil atribuir esto a la imitacién ™, v los versos

la edicién homérica de Arien (Oxford, 1912, corregida en 1946) con los restos del ciclo
en sentido amplio, mientras que E. BETHE, Homer, 2, 22 ed., Leipzig, 1929, 149, pre-
senta los fragmentos de los posmas del ciclo épico troyane, acompafados de critica v
‘reconstruccién, KULLMANN prepara una edicion de los fragmentos épicos. O. GIGoON, en
la obra de J. Dorig y O. GicoN, Der Kampf der Gdtrer und Tiranen, Olten/Lausanne,
1961, reune cuanto todavia podemos saber sobre la Tianomaquia épica.

i E. BETHE, Thebanische Heldenlieder, Leipzig, 1891, ampliamente corregide por
C. ROBERT, Oidipus, Berlin, 1915. Sobre el mismo tema, L. DEuUBNER, “Oedipusproble-
me”, Preuss. Ak, Phil.-hist, KI, 1042-44, 27.

% E. BeTHE, Homer 2, 150.

e Para nombres de diversos autores de epopeyas ciclicas, of. W. Kurimann, Die
Quellen der Ilias. Herm. E, 14, 1960, 215, 2.

4l Fs de otra opinion E. Karinka, “Die Dichtungen Homers”, Almanach 4. Ak
Wien, 1934, 22 de la tirada especial
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de Calino o han Iegado hasta nosotros. Por lo tanto, la airibucién a Homero
no se juzgari de manera diferente a los casos restantes. En cuanto al contenido,
sabemos acerca de la doble maldicién que Edipo hizo recaer sobre sus hijos. Esta
se cumple en el doble asesinato con que finaliza la campafia de los Siete confra
Tebas. Las obras inspiradas en ella nos muestran gue este relato era amplio y pré-
digo en episodios.

En lo que respecta a la tercera de las epopeyas tebanas, los Epigonos, la mis-
‘ma fuente que hemos empleado para la Tebaida nos da Ia misma cifra redonda
de 7.000 versos. Herddoto {4, 32) transmite, abrigando dudas al respecto, la atri-
bucién a2 Homero. La Iliade menciona (4, 406) la conquista de Tebas por Jos
victoriosos hijos de los primeros combatientes. Naturalmente, no tuvo que tratar-
se aqui necesariamente de la versién que se considera perteneciente al ciclo,

Estamos mejor informados con respecto a las epopeyas del ciclo troyano; esto
se debe a los fragmentos de la Crestomatia de Proclo, que aparecen en parte en
la Biblioteca del patriarca Focio, y en parte en algunos manuscritos de la Iiada
(sobre todo en Ven. A) %% Ciertas épocas de un escepticismo sisteméitico han ne-
gado todo valor a estos resimenes. Es acertado el haber abandonado las dudas
tan radicales, pero tampoco debe restirsele importanciz a la proporcién de inse-
guridad que persiste. Un Proclo, de los siglos i1 o v d. de C. que, segtin se su-
pone, hizo estos resimenes en los siglos 11 o v d. de C., de ninguna manera tenia
a su alcance las epopeyas mismas. Lo que leemos procede de la literatura mitogra-
fica, Por ello se plantean dos interrogantes: en primer término, si los lmites de
cada epopeya han sido siempre determinados con suficiente precisién en estos ex-
tractos; en segundo término, si la ensambladura, practicamente perfecta, de los
diferentes poemas se remonta ya a sus autores o ¢s el resultado de resimenes
redondeados. Més adelante volveremos a ocuparnos de esta cuestion,

Los Canios Ciprios (KOnpiae sc. Emn), con respecto a cuyo titulo no se ha
encontrado aun una explicacidén satisfactoria, relataban en 11 libros los aconteci-
mientos que preceden a la Iiada. La obra es atribuida a Estdsino, a Hegesias y
a Hegesino. Es interesante ¢l comienzo, gue plantea el problema del exceso de
poblacién: Zeus ve cémo la tierra sufre bajo el peso de los seres humanos, y le
procura alivio mediante una gran guerra. El poeta dio muchos rodeos y relaté la
prehistoria de la boda de los padres de Aquiles, el juicio de Paris, ¢l rapto de
Helena, los sucesos en Aulide hasta ef primer desembarco frustrado en Teutrania,

" Es objeto de controversia si en el caso de Procle se trata del neoplaténico del si-
glo v o de un gramético de alrededor del siglo 11 d, de C. Con razon llama la atencion
M. SicuerL, Grom., 28, 1956, 210, 1, sobre la debilidad de los argumenios en gque se
apoya la asimilacién del autor de 1z Crestomatia con el neoplatonico: se encuentra solo
ratificada en el Ottob. gr. 58 por un sabio bizantino (¢Tzeizes?). Encontramos una vi-
sién de copjunto de los testimonios manuscritos ¥ una nueva versibn de los Cantos ci-
prios en A, SEVERYNS, “Un sommaire inédit des Chants Cypriens”, Mél. Grégoire. Awmmn.
de Pinst. d'hist. Orient. et Slav, 10, 1950, 571. ID., Recherches swr la Chrestomathie de
Proclos. I. Etudes paléographigue st oritique, Paris, 1938. II. Texte, traduction, com-
mentaire, Paris, 1938, I11. La vita Homeri et les sommaires du Cycle, Parls, 1053, Traba-
jos mds antiguos de SEVERYNS sobre los fragmentos de la Crestomatia de Proclo se en-
cuentran en Gnom., 28, 1956, 210, 5, resefiados. Una historia de! problema de las epo-
peyas ciclicas trae W. KurLmann en la pdg. 18 del libro mencionado en la nota 19 de la
péagina 41.
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A esto segulan las historias relativas al perfodo bélico que precede a la Iliads.
A través del siguiente ejemplo se nos vuelve bien visible el carécter episddico del
poema, que responde al gozo de narrar: Menelao recluta para la campafia ven-
gadora, y va en primer tésmino en busca de Néstor, soberano de Pilos. El an-
ciano le relata la historia de Epopeo (que sedujo a la mujer de otro), la de Edipo,
la de la locura de Heracles y la de Tesea v Ariadna. El hecho de que en todas
ellas la relacion hombre-mujer terminara de manera funesta crea cierto vinculo,
pero este ciclo de historias va tnds alld en su extension de lo que se permite ¢l
Néstor de la Iliads. En ésta debe buscarse probablemente el modelo dei poeta
de los Cantos Ciprios. También esta epopeya fue atribuida a Homero. Reconoce-
mos esto a través de la polémica de Herédoto (2, I17), quien de ninguna manera
fue tan poco critico como se le ha presentado en ocasiones contrastindole con
Tucidides. Pone en duda la paternidad de Homero, porque, en este poema, Paris
llega a Troya con Helena al cabo de un vigje sin incidentes, de tres dias de du-
racién, mientras que en 1 Idada (6, 290) llega al cabo de un largo viaje pasando
por Sidén. El hecho de que el extracto de Proclo presente esta variante homérica
indica los limites de su exactitud. :

La EBtidpida, con sus cinco libros, venia a continuacién de la IHade y fue
atribuida a Arctino de Mileto, El contenido lo constituian las tltimas hazafias de
Aquiles, sus triunfos sobre la amazona Pentesilea y el jefe de los etiopes, Mem-
nén, su muerte a manos de Pasis —el arguero humano— y de Apolo —el arque-
ro divino—, y sus funerales. Es dudoso que se marrara su conduccion a la “isla
blanca”, y seguramente no aparecian ain &n esta epopeya los motivos erdticos,
que més tarde se vincularon a la historia de Pentesilea. Ya hemos mencionado
anteriormente (pag. 42) el hecho de que la Etidpida se ha convertido reciente-
mente en objeto de una teoria que quiere derivar de ella una Memnonida como
modelo de la Hiada

El problemna de la determinacién de fechas es sumamente dificil para todas
estas epopeyas. En el caso de la Etidpida encontrames representada la lucha de
Aquiles contra Memnén en el cofre de Cipselo, cofre de madera de cedro, rico
en imigenes mitoldgicas, que la estirpe de soberanos corintios doné a Olimpia
(Paus. 5, 17, 5). Es probable que con ello contemos con un limite inferior para
la determinacién de lu fecha, pero esto no ¢35 seguro, ya que la leyenda del rey
de los etiopes puede haber influide en una versidn ‘mis antigua. Por otra parte,
Aquiles. que dio muerte a Tersites por haber profanado el caddver de Pentesi-
lea, aparece en la epopeya expiando su culpa gracias a la intervencidn de Ulises,
quien en Lesbos hace sacrificios a la triada apolinea. Este apunta hacia un -
flujo creciente de la expiacidn délfica del asesinato, que mds tarde desempefié un
papel tan importante, y resulta verosimil siruar la Etiépidu en las postrimerias del
siglo vir. Con mayores reservas se situardn en general todas las epopeyas ciclicas
en esta época. Subrayemos una vez mds ¥ ¢l hecho de que esto naturalmente no
es aplicable a los temas, y que toda esta poesia solo puede entenderse como sin-
tesis de mucho material mas antiguo bajo el influjo de las epopeyas homéricas.

143

W. KULLMANN trae en el libre mencionado en la pag. 41, nota 19, un capitulo
propio “Zur Struktur des epischen Kyklos” e investiga la relacién de las epopeyas ciclicas
con la Ilieda, Para &sta admite comienzos tempranos y se inclina a datar la Eridpida v los
Gantos ciprios antes de la Ifiada, en lo cual no podemos seguirle.
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Una epopeya acerca de la Destruccidn de Ilion ("1)lou méporg), en dos k-
bros, también fue vinculada al nombre de Arctino. Lo que sabemos acerca del
contenido, asi come lo que conocemos a través de figuras representadas en vasos,
nos lieva a suponer que el relato de la noche tragica de Troya se encontraba
dividido en diferentes episodios.

La Etiépida y la Hiupersis configuran los acontecimientos que vienen a con-
tinuacién del final de la Jliada. Esta simple comprobacién se vuelve problematica
por el hecho de que contamos con unma tercera epopeya acerca de los aconteci-
mientos posteriores a la Iliada: se wata de una Iieda Menor (en cuatro libros) de
Lesgues, junto al cual figuran otros nombres como el de Cinetén. Se ha inten-
tado situar la Iifade Menor, como epopeya parcial, en el espacio que media entre
los otros dos poemas; BETHE, por su parte, concibié la Etidpida y la Iliupersis
come fragmentos de una Iiada Menor que constaria en su totalidad de 11 libros.
Puede ser pura casualidad el que, de este modo, los poemas relativos a la época
que precede y el que viene a continuacién de nuestra Iliada constaran cada uno
de once libros. Lo mas probable es que la liiedz Menor se hallara junto a las
otras dos epopeyas y relataba en forma sucinta los sucesos posteriores a la muer-
te de Héctor.

Los relatos de la Odisea sélo constitujan una de las muchas historias de re-
torno, si bien la mds famosa; esto lo comprobamos en la epopeya misma, que
en la Telemaquia y en la Nekyia nos narra muchas de las aventuras de los otros
héroes. Estas se encontraban reunidas en cinco libros en los Nostoi (Néotou), que
se atribuian a Homero o a un Agias de Trecén. En esta epopeya debe haber so-
bresalido particularmente el cardcter de catilogo de la composicién.

La planta mds peregrina en este jardin es la Telegonia ', awibuida, por lo
general, a Eugamén de Cirene. Se proponia ser una continuacién de la Odises
¥ compilaba poemas antiguos, asi como invenciones mds modernas. Lo que se
nos cuenta alli acerca de un viaje de Ulises a la regién epirota de Tesprocia, de
nuevas nupcias y de una lucha victoriosas contra los brigios, ha sido probable-
mente tomado de una Tesprotida mas antigua, mencionada por Pausanias (8, 12,
5). El visje que Ulises emprende para reconciliarse con Posidén guarda relacién
con la profecia de Tiresias en la Odiseq (11, 121). Una segunda parte de la
epopeya contenia el wdgico motivo padre-hijo, que hallé su expresién rnis extra-
ordinaria en el Cantar de Hildebrand. Telégono, hijo de Ulises y Circe, va en
busca de su padre, desembarcando en Itaca, donde se entrega al pillaje. Alli mata
a Ulises, a quien no conoce, con una lanza cuya punta estd formada por una
espina de raya. Muchos detalles fantdsticos, entre elios las mupcias que unen al
final a Penélope con Telégono y a Circe con Telémaco, delatan un origen bas-
tante tardio de esta poesia y hacen probable Ia indicacion de Eusebio, segiin el
cual el florecimiento de Eugamdén corresponde a la 53 Olimpiada (568-565). Con
eilo puede quedar determinado un limite inferior para la poesia €pica de este tipo.

Volvemnos a preguntarnos aqui si las epopeyas del ciclo troyano ya habrian sido
concebidas por sus autores como complemento de la Ilieda para configurar un ciclo
legendario completo. A pesar de todas las inseguridades que entrafian los extractos

A, HARTMANN, Untersuchungen fiber dic Sagen vom Ted des Odysseus, Munich,
1917, R. MERKsEBacH, Untersuchungen zur Odyssee, Zet., 2, Munich, 1951, 142.
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de Procloe, podemos dar una respuesta afirmativa a esta pregunta. Una forma
del verso final de la Iiada, conservada por el escolio T a 24, 804, nos rawuestra cudn
intima era dicha conexzion. Alli se habia suprimido el epiteto del “domador de
caballos Héctor™ al fina] del verso a fin de incluir al final del hexdmetro “pero legd
la amazona”, De este modo se establecfa en la. recitacion la fluida transicién a la
Etiépida . Aqui se expresa la misma tendencia hacia la unién que aparece en
uno de los “vasos homéricos” 1%, que nos presenta en primer lugar a2 Priamo fren-
te a Aquiles, luege junto al sepulcro- de Héctor, donde recibe a Pentesilea, mien-
ras que una tercera escena representa la lucha de Aquiles contra la amazona. Es
evidente la conexidén intencionada que une a la Hliada v la Eticpida: Ia nueva aliada
hace concebir a Troya la esperanza de poder compensar la pérdida de su mejor
guerrero. _

Noticias aisladas sobre otras epopeyas nos muestran la rica produccién dentro
de la cual se encontraban las obras mencionadas. La tomna de Eedlia (Olyahilag
& wore) barraba la conquista de la ciudad por Heracles y el rapto de Yole. Hatla-
mos una reminiscencia de esto en las Traquinias de Sofocles. Si, de acuerdo con
la leyenda, Homero habia regalado la epopeya a Credfilo de Samos en agradeci-
micnto por su hospitalidad, es légica la conclusién de Calimaco (Epigr. 6 Pf.) de
que el samio era su verdadero autor. Una Alemednida relataba las vicisitudes del
equivalente de Orestes, en ¢! ciclo de levendas tebanas, de aquel Alcmedn que tuvo
que vengar a su padre Anfiarao en su madre Erifile. Otras obras, tales como la
Foceida, Miniada o Danaida, son poco méds que titulos.

C. LOS HIMNOS HOMERICOS

Un grupo de poemas redactados en hexdmetros acerca de los dioses probable-
mente se ha conservado por razén de que estos himnos, atribuidos a Homero, se
reunieron en una coleccién junto con otros atribuidos a Orfeo y con los de Cali-
maco y Proclo. Al menos, esto es lo que nos sugiere la transmisién manuscrita.
Nos presenta treinta y tres de estos Himnos “homéricos™ ¥, y en Diodoro 3, 66, 3
encontramos los restos de otro mis. La época y procedencia de estos poemas son
muy variadas, y, si ya resuita dificil fechar algunos de ellos por separado, menos
aun podemos determinar cuindo se realizé la compilacion que ha llegado hasta
nosotros. Esto puede haber ocurrido en una época bastante tardia, y el himno
octavo {dedicado a Ares), con sus rnotivos astroidgicos, no podemos concebirlo en
una época anterior a la helenistica. Naturalmente, no puede excluirse la posibilidad
de que se haya incorporado posteriormente a la coleccién. De todos medos, con-
tamos asi con un fragmento, casualmente delimitado, de la rica poesia himnica de
la Antigiiedad. Se nos habla de una poesia antiguisima, vinculada 2 los nombres
de Olén (cf. Herédoto 4, 35), Panfo, Orfeo y Museo; las noticias acerca de seme-

oBe ol vy duplemov tdgov "Extopog fikBe 87 TApatdvf "Apnog Buydp
peyoarftopog dvbpogdvoto.

4 . ROBERT, 50. Berl. Winckelmannsprogramm, 1890, 26,

¥ En ella son numerados aparte ¢l Himno a Apoloe délfico ¥ el Himno a Apolo pitico.
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jante poesia alcanzan hasta la més remota Antigiiedad. En la mayoria de los casos
se trataba probablemente de verdaderas canciones en metro lirico dedicadas a los
dioses, pere indudablemente también otros himnos —como aquel con el que triun-
t&6 Hesiodo (Erga 657)— estaban redactados a la manera de los que se han atri-
buido a Homero. Con éstos nos encontramos por completo dentro de la tradicién
rapsidica, que refleja una dependencia del lenguaje homérico, la cual se observa
hasta en los giros de la frase. Esto también es valido con respecto a la visién del
mundo, si bien, en este aspecto, el margen de variacién ¢s corsiderablemente ma-
yor en los diferentes poemas que en el aspecto formal. El hecho de que se cante
en estifo épico ante un piblico ¥ acerca de temas que son en el fondo ajencs al
mundo de la gran poesia heroica confiere a mids de uno de estos poemas un en-
canto peculiar 5. El circulo al que se dirigia esta poesia subépica podemos imagi-
narlo a partir de aquellos verses (146 ss.) del himno al Apolo délico que describen
la afluencia de los jonios, con su familia en pleno, a la fiesta de la isla sagrada, asi
como su manera ruidosa de disertirse y el bello espectaculo de la danza en corro
de las doncelias. Aqui palpamos lo que la fiesta cultual significé en la vida de los
griegos y en las formas de su expresién artistica. Es un largo camino el que hay
que recotrer desde esta fiesta de la comunidad jénica hasta la celebracién en honor
de Adonis en la gran cindad helenistica (Tedcrito 15), en la cual las burguesas
charfatanas se abren camino a través de la muchedumbre en direccién a palacio
para admirar los preparativos de la corte. En la época arcaica y cldsica, las fiestas
crean un verdadero sentimiento comunitario.

Tucidides nos habla de la gran fiesta délica (3, 104) ¥ hace la mds antigua re-
ferencia acerca de uno de estos himnos, al que llama npoolpiov *AndAiwvog. Este
nombre de proemios (canciones introductorias) aplicado a los himnos también apa-
rece en otras oportunidades, y estd de acuerdo con ello el hecho de que a menudo
concluyan con una referencia a otra cancidn; es éste el caso del Himno a Deméter
con su formula varias veces repetida. Probablemente es acertada la conclusién que
WoLF saca en sus Prolegomena ad Homerum, segin la cual estos himnos servian
a los rapsodos como introduceién a sus recitaciones épicas.

Tucidides nos atestigua asimismo que algunos himnos eran atribuidos a Home-
ro. Numerosos testimonios ', que se extienden hasta el ocaso de la Antigiiedad,
también atribuyen a Homero algunos de estos poemas, o bien una coleccién de
ellos, que no tienen por qué coincidir necesariamente con la nuestra. Por ef
contrario, un escolio a las Alexiphdrmaka 130 de Nicandro habla de “los himnos
atribnidos a2 Homero”, y la quinta de las Vidas de Homero pone en tela de juicio
el hecho de que sean obra del poeta. Los escolios, que no se detienen en los Him-
nos, nos demuestran que los alejandrinos eran del mismo parecer ',

La diferente extensién de los poemas guarda relacién con la variedad del con-
tenido de nuestra coleccion. Cuatro de ellos tienen aproximadamente la longitud de
los cantos de la Odisea. En Diodoro 3, 66, 3 encontramos un fragmento de un

" En un ejemplo especial nos lo muestra K. DricHGriRER, “Eleusinische Frémmigkeit
und homerische Vorstellungswelt im hom. Demeterhymnus”, Akad. Mainz, Geistes- wu.
sogialwiss. K., 1950-56.

¥  Resulta cémodo ef manejo de la introduccién de la edicién inglesa, en la que
estdn recogidos.

'  Posiblemente con una excepcidn, <f. la edicidn inglesa LXXIV.
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Himno a Dioniso, y los doce tltimos versos figuran al comienzo del Mosquensis.
Come a continuacién de este peema vienen los himnes extensos, también el des-
aparecido habrd sido uno de ellos.

El manuscrito que acabamos de mencionar solo trae et Himne a Deméter, que
da comienzo a la serie de los poemas mayores. La historia del rapto de Perséfone,
del dolor de Deméter y del reencuentro de madre e hija se halla vinculada tan in-
timamente al antiquisimo culto de los misterios de Eleusis, que este poema puede
considerarse como historia sagrada del gran santuario. Cuando ayuna la dolorida
Deméter, cuando toma el brebaje, cuando la criada Yambe le coloca un vellén en
el asiento y la distrae con sus bromas, en todo ello se encuentra Ia explicacién de
algunos ritos- del santuario. Al final se menciona Ja institucién de aquellos ritos
secretos, que en su calidad de herencia prehelénica se introdujeron en el mundo
griego v cuya eficacia pudieron sentir '* todavia sin menoscabo alguno los hombres
de la época imperial. No es un gran poeta el que relata estas cosas, aunque sf
sabe expresar lo encantador y lo intimo sirviéndose del lenguaje épico: cémo co-
rren las princesas a la fuente para buscar a Deméter, brincando como cervatillos o
ganado joven en la pradera primaveral; cémo abraza la madre a la hija que acaba
de encontrar y cémo participa Hécate delicadamente en su gozo; v cuando las
princesas se ocapan del pequefio, a quien Deméter ha abandonado, v que patalea
y lioriquea, una sonrisa ilumina por un instante el rostro del narrader, por lo ge-
neral tan serio.

El himno demuestra un conocimiente directo del culto eleusino y se habra
originado cerca del santuario, Presupone una época en ja que Eleusis no pertenecia
ain al 4mbito ateniense. No errard mucho el que lo sitde en las postrimerfas dei
siglo vii. Un papitc que se conserva en Berlin (Kern, Orph. fragm. p. 119) na-
rra en prosa la historia del rapto de Perséfone, pero introduciendo series enteras
de versos procedentes de nuestro himno.

El Himno a Apelo'?® comienza con la magnifica presentacion del dios que
avanza tendiendo el arco, ante quien hasta los olimpicos tiemblan: creemos estar
viendo una imagen del culto. Le sigue la historia de las peregrinaciones de Leto,
a quien finalmente la pobre v pequefia isla de Delos se ofrece como el lugar donde
nacerdn los hermanos radiantes. El dios crece de manera maravillosa, recorre mu-
chas regiones, pero su amor corresponde a la isla que le vio nacer, donde los jonios
celebran su magnifica panégyris. El poeta se dirige al coro de doncellas délicas:
cuando las interroguen por el cantor que mds las entusiasma, han de nombrar al
ciego de Quios. Después de una breve transicion que plantea algunos problemas,
viene una escena olimpica que nos muestra al dios de la lira, y no al temible
arquero. A continuacién le acompafiamos en su busca de un lugar para el ordculo

"y escuchamos cémo la fuente Telfusa le hace desistir (de manera astuta, pero, a
fin de cuentas, en su propio perjuicio) de su propdsito de establecerse junto a ella.
Apolo se interna en las montaflas ¥ funda su gran santuario al pie del Parnaso.
Su flecha da muerte a una dragona junto a la fuente que se deslizaba en las pro-

i1 Historia de los misterios: . KerN, RE, 16, 1zc09. K. KEREnvYI, “(fher das Ge-
heimnis der eleusinischen Mysterien”, Paideuma, 7, 1959, 69. Para una particularidad,
A. LESKY, Rhein. Mus, 103, 1060, 377.

52 Un analisis estilistico, en B, A, van GRONINGEN, La composition Niéraire drchdi-
gue Grecgue. Niederl, Akademie, 65/2, Amsterdam, 1958, 304.



110 Epopeya homérica

ximidades. Tomando la figura de nn delfin, Apolo va a procurarse una nave, que
recorre la antigua ruta comercial que une Creta con Pilos. En Crisa, puerto de
Delfos, se da a conocer por medio de milagros y convierte a los cretenses en sacer-
dotes del santuario del ordculo.

Davip RUHNKEN fue el primero en sefialar en la segunda edicién de su Epis-
tola critica I, 1781, que en el texio que poseemos se encuentran reunidos dos him-
nos originariamente auténomos. Mds tarde, su tesis fue sometida a mmiltiples va-
riantes v ha sido puesta en duda en época reciente. Pero el final indiscutible de la
parte délica, asi como el nuevo comienzo en el fragmento pitico y las rarezas de
la transicién, confirman lo afirmado por RUBNKEN. L. DEUBNER '3 concibe fos ver-
505 179-206 como una variante que en un discurso pronunciado fuera de Delos
debia reemplazar la parte relativa a la fiesta délica (140 ss.). Esta hipétesis tiene
bastante a su favor, y su autor efectivamente podria haber redactado la segunda
parte, o sea la pitica.

En fa Antigiiedad, sélo el Himno a Apolo fue atribuido a un autor determina-
do: en el escolio Pind. Nem. 2, I se menciona a Cineto, nmiembro de una presti-
giosa escuela de rapsodos, que atribuyé a Homero algunas de sus creaciones. Parece
que foe e! primero en haber recitado a Homero en Siracusa con motivo de la 69
Olimpiada (s504-1). Esto puede estar relacionade con la introduccién de una pre-
sentacion oficial; de todes modos, ambas partes del himno son mucho mds anti-
guas. Bn ellas no se lee ain ninguna referencia a la Pitia, los juegos y otros ele-
mentos importantes del culto délico y déifico. Esto nos impide aceptar la ficil
solucion segin la cual Cineto serfa el autor del himno pitico, el mismo que reunié
ambas partes . Para fechar el poema debemos mantenernos dentro del siglo vin
Era inevitable el hecho de que en &l ciege de Quios se viera a Homero, El Agon
de Homero vy Hesiodo llega a afirmar que Homero recité ¢l Himno de pie sobre
el altar délico adornado con cuernos ¥ que los habitantes de Delos lo pusieron
por escrito sobre una tablilla blanca y lo donaron al santuario de Artcm1s Es po-
sible que esto ultimo tenga cierte fundamento histérico.

El Himno a Hermes ', que relata ¢l nacimiento, las hazafias v travesuras del
nifio divino, nos lleva a esferas muy diferentes. Nos cuenta cé6me Hermes forma
la primera lira con una tortuga, c6mo roba los bueyes a su gran hermano Apolo,
c6émo sabe hacer frente a la célera de éste y a la sentencia de Zeus con una inso-
lencia tan encantadora que Apolo, reconciliado por el obsequio de la lira, se con-
vierte en su amigo fraterno. Un humor desenfadado confiere a este himno uwn en-
canto peculiar, Difiere de aquella picardia y gusto por el detalle intimo que, en su
calidad de ingrediente jonico, se encuentra en mds de un pasaje de los otros him-
nos. El poeta del Himno a Hermes nos recuerda en ocasiones (por su predileccion
por el desenfado) la despreocupada comedia antigua. Después de robar los bueyes,
¢l pequenio Hermes, simulando la mayor inocencia, se ha vuelto a envolver en sus

' *“Der hom. Apollonhymnos”, Sitzb. Preuss. Ak Phil-hist. K, 1938/24. Es uni-
tario F. DORNSEIFF, Rhein. Mus.,, 87, 1938, 8o, Compérese ahora con O. REGENBOGEN,
Eranos, 54, 1956, 49.

15 Asi, H. T. Wape-GERY, The Poer of the Iliad, Cambridge, 1052, 21.

% Edicién comentada, I.. RADERMACHER, Sitzb. Akad, Wien, Phil-hist. KI, 213/1,
1931,
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pafiales, y al levantarlo el encolerizado Apolo, se defiende con un fuerte rumor
natural, de mode que Apolo lo deja caer. Cuando los desiguales hermanos se en-
cuentran ante Zeus v ¢l pequeio se defiende habilmente tnientras sostiene los pa-
fiales, Zeus se ve obligado a reir estrepitosamente, y nosotros le imitamos. Nuestro
poeta conoce la Grecia central, y es probablemente natural de esta regién. All ha
relatado su divertida historia a un publico poco exigente, en gran medida cam-
pesino. Utiliza el lenguaje épico, pero la acumulacion de series asindéticas, de
abundantes paréniesis y ocasionales vulgarismos, asi como cierta imprecision ex-
presiva, nos muesiran que la antigua vestimenta comienza a aflojarse. El Hinmmno a
Hermes es el més joven de los poemas mayores y perteneceri ya al siglo vI,

En marcado contraste, el Himno a Afrodite ™ presenta un colorido decidida-
mente jénico. En este poema, Zeus humilla a Ja diosa, que hastz da que hacer a
los olimpicos, desempeitando el oficio de ella y haciendo que se enamore del bello
principe pastor Anquises. Se aproxima a su lecho tomando la figura de una joven.
La promesa del nacimienio de Eneas y el severo mandato de silencio constituyen
¢l final del poema mds encantador de esta coleccidn, El hecho de que esta Afrodita
no siempre se nos aparezca como imagen altiva no va en contra de la suposicién
de que el poeta se hallaba vinculado al linaje de los Enéadas troyanos. De ninguna
manera hay que buscarlo lejos de este dmbito. Una magnifica escena nos describe
cémo la diosa recorre e! Monte Ida para ver al amado que se encuentra en la
pradera en compafifa de otros pastores. Los animales salvajes —lobos y oses, leo-
nes y panteras-— la siguen lisonjeros y la diosa excita en ellos el deseo de procrear.
Afrodita presenta aqui claramente los rasgos de la Gran Madre del Monte Ida, la
soberana de los animales.

De los himmos restantes, los dos dedicados a Dioniso v Pan, con sus 50 versos
aproximados respectivamente, son ios que preseatan mayor relieve. Uno de ellos
nos relata magnificamente cémo el joven y hermoso dios castiga a los piratas que
quisieron raptarlo. Aqui percibimos particularmente la proximidad que algunos de
estos poemas guardan con el arte jénico de la época arcaica. Nos referimos ante
todo a los frisos y frontispicios de las casas del tesoro délficas. El Himno a Pan
nos Meva nuevamente a la metrépoli griega, donde se encontraba establecido el
culto al dios caprino. Los himnos restantes se componen '¥ preponderantemente
de invocaciones cultuales, del elogio al peder, de la indicacidn de la esfera de ac-
cién de las diferentes deidades.

GIOVANNI AURISPA menciona €n su carta a AMBROGIO TRAVERSARI, entre los manus-
critos griegos traidos a Italia, los Lawdes Deorum Homeri, haud parvum opus. Frecuen-
temente se ha formulado la hipbtesis de que éste fue el antepasado de nuestros diferen-
tes manuscritos. Los editores ingleses se oponen a ello (LV, 1) basindose en las diver-
gencias pronuncisdss, y distinguen dos clases. Una nueva ramificacién de la transmisién
se conocid al descubrir en Moscd un fildlogo alemin, CHRISTIAN FRIEDRICH MATTHAEL, el
codice que sz encuentra actualmente en Leiden, que contien: udnicamente el final del

% Un bonito analisis del himno, que podria proceder, segin él, del autor de la
Hiada trae K. REINHARDT en “Zum hom. Aphroditehymnos”™, Festschr. f. Br. Snell, Mu-
nich, 1956, 1; para la parte de Eneas en el canto 2o de la IHada, también F. SOLMSEN,
*Zur Theologic im grossen Aphrodite-Hymnus™, Herm., 88, 1960, 1.

¥ Para el Himno a Helios (31), E. HEiTsCH, Herm., 38, 1060, 140.
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Himno a Dioniso y el Himno a Deméter en su totalidad '™. Suministré el primer texto
papiriceo de los himnos Ox. Pap. 23, 1956, n." 2379 (Him. « Dem. 402-407). Edicién
standard con introduccidn y comentaric: T. W. ALLEN-E. E. Sikes-W. R. HaiLripay,
2.% edicién, Oxford, 1936. E! texto se encuentra asimismo en el Homer V de ALLEN, A
esto se agregan dos ediciones bilingies: J. Humsgrr, Coll. des Un. de Fr., 1937. A. WEi-
HER, Tusculwm-Biicherei, Munich, 1951, renovada en 1061, Q. ZUMBACH, Neuerungen
in der Sprache der hom. Hymmnen, Winterthur, 1955, es utilizable como consignacién de
un legado lingiiistico més reciente. V. PIsani, Storia della timgua Greca, en Encicl. class,,
2/5/1, Turin, 1960, 48, sefiala en el Himno a Deméter anomalias en el uso de la heren-
cia lingiiistica épica.

D. OTRAS OBRAS ATRIBUIDAS A HOMERO

El relieve de Arquelao de Priene con la apoteosis de Homero, perteneciente al
siglo 11 a. de C, nos muestra un ratén y una rana junto al trono del poeta. En
aquella época se creia, pues, serismente que la Batrgcomiomaquia, 303 hexdmetros
que se han conservado acerca de la guerra entre las ranas y los ratones, era obra
del autor de la llfada. Tampoco merece mds crédito otra tradicién ™ que atribuye
esta obrita a un cario llamado Pigres. Es gracioso ¢l motivo de Ia guerra de los
animalitos. El rey de las ranas, “el que infla los mofletes”™ (Physignathos), ha lle-
vado sobre su lomo a través del lago al ratén, “ladron de migajas” (Psichdrpax),
lleno de benevolencia hacia los ratones; pero al aparecer una serpiente de agua, la
rana se asustd y se sumsrgi6, y el rawdon murié ahogado. En la descripcién de las
luchas encarnizadas, la aplicacién parddica de escenas y férmulas heroicas se pro-
pone un efecto cémico. Para determinar la fecha nos crea dificultades el hecho de
que sepamos tan poco acerca de la restante poesia parddica de los griegos % Pero,
como la Batracomiomaquiz era atribuida a Homero en la época helenistica, no
podrd aproximarsela '*' demasiado a ésta, a pesar de algunos fendmenos de dege-
neracién métrica y lingilistica. Escenas bélicas de Homero fueron también paro-
diadas en el reino animal por medic de poemas heroico-cémicos, y este alcance
hemos de dar a obras como la Geranomaquia, Psaremaquia y Aracnomaguia, que
en Proclo y en las Vitas de Homero son consideradas pegnia homéricos. Las Epi-
kichlides se refieren a las codornices, pero no entran en este contexto. Segun Ate-
neo 14, 639 A, su contenido era predominantemente erético.

Homero y Pigres figuran asimismo como autores del poema del bobalicén Mar-
gites %%, cuya pérdida es muy de lamentar. En este antecedente de Ia novela jénica

138 Este descubrimiento lo presenta satisfactoriamente DEICHGRABER, c¢f. pdg. o8,
nota 148,

¥ Los testimonios, también para ¢l Margites, asi como el texto, en ALLEN, Homer V,

¥ .o poco que se sabe se encuentra en P. BranDT, Corpusculum poesis epicae Grae-
cae ludibundae, 1, Leipzig, 1888,

18 Seglin 8. MoRENZ en Festschrift B. Schweitzer, 1954, 87, habria que situar la
Batracomiomaquia a mediados del siglo vi, fundados en modelos egipeios.

st 1.. RADERMACHER, RE, 14, 1930, 1705. Nuevos fragmentos Ox. Pap. 22, 1954, mime-
o 2309; a esto se agrega K. Larte, Grom., 27, 1955, 492. W. PEe, “Neue Bruchstiicke
frithgriech, Dichrung”, Wiss. Zeitschr, Univ, Halle, 5, 1955-56, 189, A, HEUBECK, Gymn.,
66, 1950, 382. II. LANGERBECK, “Margites. Versuch einer Beschreibung und Rekonstruk-
tion”, Harv. Stud., 63, 1958 (Festschr, Faeger), 33. M. FoRrDERER, Zum Homerischen Mar-
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en prosa se nos contaba la historia del bobo que todo lo hace al revés, Esta his-
toria cuenta con numerosos equivalentes en fa literarura popular de muchos paises,
y también conocemos figuras similares griegas, como Corebo o Melitides. Margites
debe ser inducido con grandes esfuerzos por su joven esposa a hacer uso de sus
derechos conyugales, motivo que reaparece en los “fabliaux” medievales. El héroe,
que ya en st nombre (udpyoq “loco™) lleva expresada su deficiencia mental, pro-
cede de padres extraordinariamente ricos, de acuerdo con una noticia de Eustacio
(1669, 48). Por elio también podria ser que en el poema intervenga la polémica
social, y es licito tmaginarnos al autor como un hombre del cufic de vn Hiponacte.
La forma, interesante —hexdmetros con versos ydmbicos salpicados irregularmen-
te—, obtiene ahora cierta ilustracion gracias al vaso de Isquia (Acc. Lincei, 1955).
En cuanto a los testimonios sobre la forma métrica del Margites, algunos hablan
decididamente de una combinacién de hexdmetros y yambos, mientras que otros
dan la impresién de gue una serie de hexdmetros era interrumpida por timetros
aislados. Si se concede entero crédito a estos testimonios y se excluye Ia posibili-
dad de que subyaga en ellos una errdnea transmisién de una noticia métrica, enton-
ces la pertinencia de] nuevo fragmento papirdceo —que muestra ¢l libre juego de
los metros— al Margites estd seriamente planteada ¢,

En su comentario a Aristoteles, Eth. Nic., 6, 7, 1141 a 12, Eustacio sefiala que
Arquiloco, Cratino y Calimaco consideraron el Margites como un poema homérico.
Como Cratino, €l gran precursor de Aristéfanes, escribié una comedia llamada
Los Arquilocos, es licito suponer que la mencién del poeta de los yambos por
parte de Eustacio se relaciona con su aparicion en la pieza de Cratino. En este caso
contamos con un punto de partida posterior, que corresponda acaso al siglo vi!é4,

‘Debemos mencionar todavia los pequefios poemas hexamétricos que se encuen-
tran incluidos como creaciones del poeta en la biografia de Homero que lleva el
nombre de Herddoto. Parte de estos poemss guardan una relacién de tipe biogri-
fico; los versos, en parte nada malos y muy expresivos, se remontarin a la eradi-
cion rapsédica. El hecho de que en esta biografia —para la cual suele emplearse
el término algo destefiido de libro popular— figure 1ambién la Eiresione, una en-
cantadora cancioncilla para nifios, nos muestra todo lo que aparecia bajo el nombre
de Homero. Los alejandrinos no atribuyeron a Homero ninguna de estas obras.

gites, Amsterdam, 1960, con buenas observaciones, en las que el intento de dar a la fipura
de Margites, que representa 2] ionto integral, una mayor dimensién y profundidad y de
ponerla en refacidn con los héroes de la gran epopeya es hipotético, como sabe el autor.
18 Sostiene esta conclusién FORDERER, que en la obrz citada, 5, examima los testi-
monios métricos.
# Cf ]. A, Davison, Eranos, 53, 1956, I35.
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